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بعتب ب الجملة فى النشمر لعزم 

بشمصيع 1/7000 

يهم سرت بز بم ويد بجع عه 
حقوق الشمع والنشر والقتيان مشقرة لشناشر و يسيع 
متعادة فقي مذ لعل عله فول قم من ساي ,م 

ساقس دار شريب للنقياسة والتشر وانتوئيع 


اوباج 170 
لشة ]٠ع‏ بسع مع من سر ل 


#إشيضالتم 


عقدمة 


نيح لى عرئين فى حهاق حعى الآن آنا أسعمع من بمش الأسنث إلى صف 
اللنعسر . جانت لكر الأيل بعد حفل أي مناسية الرلد امبر الخريف » أللى يه 
أحد انخعراء تصمدة ق مدح الرسول -- لل - وق صباح الي الال سمت 
من أحد أبناه يعي وصفا ذا اله العاصر + ود أرجر هذا لوصف فى عبان 
ماه : 9 القد عا هذا الربجل يقرل كلتما خر لكام العاذى ٠.»‏ وأما ل 
الثانية - زكانث بعد حو عشمرين عاما من السابقة - فكانت يمد حفل أفيم 
بجناسبة البد فى بنام مدرسة جديدة فى غرجى + وكا أحد أكارف ينشل لى وصفا. 
لوقائع هنا اقل الذى آثقت نيه شاعرة ممروقة اقصيدة بيده اللناسية ١‏ فال 
القند تكلم ثلاث وتان ٠‏ آنا السيدة غلانة ققد كلت كلام 
عتلنا عن الكلم العادى * - يرجا ما تغز لل ذهى ذلك الرصف التدم 
الدع مممقه قبل عهرين سئة + وفع » برقم اعحلاف الحححدث بإمعلاف الزيرل 
وائناسبة . اتقاق الوصفين فى أن الشعر كلام غير الكلام المادى ٠»‏ وشدلى أن 
هذا الوصف التلقال المقوى التايع من الإلمساس القطرى هي الذي يلول 
المهعمرث بالشحر من يمن بعيد تفسية والتدليل علي 
أت يسني هاري الشر وإلوتمين به حندما يقوارك : ؟ أت الحر ثقة داجل 
القة ٠‏ - على حمد تمر بول الى - لا عدون ذلك أن الشعر يأل مفردات 
لعديده خير يداه الب سبعصاها يناه اكه :أل يآ ينام اين ديد غين 
المصروف اسلقا الديم * وكا يصون أنه مسصخدم ما حرفؤه من اللغة من فيل 
مغردات وما :الكل يستخدم ما ينوه بطريقة تاف حن الطويقة لت يعرفو 
تود منيا ما دهش ريوقف غل سر جحديد من أسرار الروح الاتسلق القامض » 
والحياة الإنسانية الولود » ويكشف جانيا من جوائب هذين العالون + الوح 
واطياة ‏ إنيم يصون بذلك أن لخة الشجر لف فى أسليما عن لنا لكلا العامة 
با تكون حلي وما تو فنا . 


ولا أبيد هنا - بطبيعة الال - أن أتعدث عن وظيقة الشعر ء ولكتى أبيد 
أن أتدث عن الوسائل اللغرية الثى يصطيمها فسممله كلانا غير اكلم 
العا » أر اغة داخمل اللقة , أو - إن شنا الدقة والاتصار مما - عيمله شعرة 

وهذه الوسائل متشابكة بعداعلة تشمل كل جوائب الظامرة اللفية ‏ 
وقد درست من قديم ء وما تزال دريس حعى يوم الناسن هلدا . وقد اهم كل فريق 
من الباحثون بوسيلة منها دوت الأخرياث » حتى بدت كأنها مسعقلة نا سواه 
وعل سمل الثال اهعم المروضيوث بالوؤك وتفميلات وأعاليضه رأصريه » واهم علماء 
اتقافية بمدردها وأنواعها وعيوها حتى قيل فى تعريف الشعر : ٠‏ إنه قول موزرث 
عُقَنْى بدل على معنى » 0 مع آنيم بمرفون - وكذالك يعرف الآخعرون - أن 
مقن الووث واستوا القائية وجدمصا لا مصتع و شمرا م + وهم مع ذلك لم يدريوا 
افاعلية الوك ولا تأثير القائية فى تحقتق ٠‏ الممنى » الذى يدل عليه الشعر », 
يل اكتفوا بالوصف الظاهرى فحسب ٠‏ على حون يقون الوك ولقافية يدور عتليم 
فى جعل الشعر شمرًا مق جائب ٠‏ ويعدلاك ف بناء اجمملة الشعرية من لطاب 
آعرا. 

إن تقل المموضمين فى هده المال كمكل النحوين الذمن يميهم مفلا أن 
الفاصل مرقوع ٠‏ وأنه هو الذى ضمل الفعل أو اتصف به » وأنه لا يندم عل فعله ‏ 
وأ الفمل تتصل به علامة التأتيث رجوبا إذا كان مؤئنا حقيقيا غير مفصول من 
الفعل » ولا نيهم بعد ذلك شىء آخر » وححقق طم ما مربدون فى مفاظم الأثر > 
٠‏ ضيب ود عيرًا » . لكن الانكسار فى القواتين الاسيارية اذى يحدث عبد 
إستاد يعض الأفمال ابعش الأسماء فيحقق دهشة معينة أو خروجا عن الأليف 
لم يكن يعنييم مع أنه من صسميم النظرية الدحوية ٠‏ قفى قول الب مكلا 

غلم آر قبل من معى البح وه ولا رجلا نامث تائقه الأملق 


م انظ »قد لعمر لقداية ين حصفي + 10 ( لحف .كل عقي ) 


أو قول أى العلام المعرى ف 

اخ عشتهه البإبلية حقبة ١‏ لم مشفها منه برشف ول لم 

تمد أن البسر يمشى ء والأسْد تمائق الرجال : واليايلية ( الخمر ) تمشق 
القيات » وهذا كسرالقونين الاستيار ‏ هذه الكالمات . قستثى البحر ؛ وممائقة 
الأسد وح الباياية جا ثممله من عناص المفاجأة والإدهاش ء والمشابية الحفية 
التى يكشفها التركيب الشعرى بين عناصر ليس بها تنشايه فى الظاهر الملموس 
برقم عدم تلاق اللشى لليحراء ولمعائقة للأسد والمق للخم ء لم مشخل يه 
التحريوث إلا ى إشاراث عابرة مع أن ما فيا من صور عختلفة لم يقم إلا على 
الإشناد التحو الذى آسند أعباء لأشياء لا يصح أن يكون بينها ل الوظع 
الكألوف إسناد ء فاليحر لا يمعى لا يمعى الإنسان ٠‏ والتركيب الشعرى جبمل هنا 
من البسحر إنسانا ٠‏ رمن الإنسان برا زاخرا يعطاله وجلاله ٠‏ وبيث الحتبى يقي 
تعاسقا وصلاقة بين الإنسان والبجر والأسد وقلاء - وهو أصل كل شويء حى - 
ويذلك يوقظ فينا الخنين الفنطرى للنظام والناسن عن طريق الاستمارة المنسوقة فى 
عا البيث الوزون . وسواء أكان هلدا ادعاء آم نقلا 20 ققد حدثت هله اللشابية 
اعندما مم الإساد ابحو بين ختاسر لا يكوك بينها إسناد ق عرف الوائع ,. 

عندما تخل الدحربوث طائمين عن الاختام با يريب على الإنناد التجرع 
رفيو من العلاقات النحرية التى قن كدر لقواين الاستيار كالإضافة » ولعت 


ارا علي مد انام مساق الدطع حد لظي الال أن الانصاة ثقل القسم عن لين 
لول :هد ين من غم بعد آن لشعا نا ى لدعا مني لشم الوه لا قل لالس من 
لوانت آنا ادعاء مسن الاسم لوه لمت أن اذى تلن من أيا تلق لقي عل وما يقست أ إن 
ةوقل ا عنما يشمت ل كل لد تسامرا يه أآه إن كانت اناي دعام سح اسم م بك 
الاسم ما عناوضج ل مل نهر عله »( داخل الأصلر : اج - فى : صصود شاكر) وى أن ان 
فل حاب الشبع مد قار » لأ انل ل مت اصع ماما الف + أن لماء قير كد أن منقل 
سين ادها طول عند وى اذى آذه مرف اللوى ٠‏ والآخر لول له وهر اذ اخنصه لطي 
ني > والثاية باينا من المسر الذى على تساي اس لل 


والحالية اقب والعطف وغيرها تزكوا ذلك للبلاغين البين اكتقرا تكذلك بالأشارة 
إلى ما أحددثه التركيب امن مشابية ظاهرية تلت فى إجراه اللشتمارة ٠‏ ولك 
تمرآت أوصال النص المي الواحد بين أي حكلة كل هد يديه ينددة وما ومى 
أيد مباعدة 

إن شاعرية العمر تسق عندما يم فيه أمران يتماتقان نما ؛ ولا مكن 
افصلهما » وق تكلمهما - "ا سوف أرى - كسر للنظام الألوف من أمر اللقة 

وأو هتين الأثرين هو « لجاز » الشمرى بأتراعه التعلقة . وأعنى بالجماز 
هنا منارقة الدركيب للمألوف فى الاستعمال ف الئئة غير الفنية يكسر قواوث 
الاخثيار المعروفة بين الكلمات ”© لك لجاز وسبلة مهمة من وسائل التصيهر 
والبحث ف لجاز من حيث هو مظهر عمل الذهن امبدع ويسيلة الشاعر الخلاقة 
اق تكشف أسار العشايه الخفى الكامن بين الأشياء انتى تبدو فى الظاخن غبر 
متابية - كا أشار إلى ذلك أوسطو 7" - بحث دتيق خنفي المسافك » ولكقه 2 
ف الوقت نفسه - ضرورى ‏ لأنه يقفنا عل .سرّ من أسرار الإبداع اللخوى ؛ ولذللك 
غرف الشمر بأله الكلام البليخ البتى علل الاستمارة والأوساف 9 . ولق 
يساعد الشاعر - إل حد كيم - بعل أن يكون شاعرا - يا تقول كارولين 
سبرجون - هي اندرته التى تفوق غوو على إدراك المشاببات الخفية » وقدرنه عل 
اسسخدام الكلمات - يا يقول شيل - اللكدف عن غائل الأشياء العام 
بواسطة صور تععرك فى حياة الحقيقة , إنه فد يدث أن ترك الاستعارة الليفة 


ارام فير كين » تجو ولاه عا ذه 
1 اقول أيسطل 5ه إذا ابرض بأن امسوم لير سقاق للحققة لد مكن أن اب أن شاي 
إلا شل الأشياء ‏ من أذ دكوذ اجات سيفكيس مايل : نه يصور لنلى -] مستي أ تكن » عل 
حيث آنا ريدي سرصم :8 عم * يدا وفع الااض أما ذا ل مكن الصبير من هذا شو سن 00 
انوع د يكن ادامر أ يب ,أن روصم 5 يفقم اث ١‏ ذل لشي الإسطو + 166 - ترس 
الور : شرق عمد علد »ا 
ا تعر ؛ منعية لي ملل 


اذ لخر اين + حل عد فويس و ع 


فى الشعر البليخغ مشاعرنا ٠‏ وير عواطفنا ‏ بحيث إته يستجيل التصير عن هذه 
الاشتماية بطريقة عقلانية ومنطقية جمعة . رهى تكير عواطفنا ٠‏ لأنها شرك عواطفتا 
أو توفظ شيع ما ق أعاق آعساق كينا يب اتسميعد رويحانيا ٠‏ إذ الا تستطيع 
امعان التوين أن بف نافد أو ميغ يدباكن انقل البهوى: ين قهمها 
إلا بواسطة هذه القاللات الثنية , ولا تعذر التسير عنها : وهذا ما بدركه الشاصر 
احق الإفراك 200 

إن إدراكه مل هذا النشايه الي يعو لدى التق الماجأة لتى تدهش ٠‏ 
والخلفى قادر بيصيته على الإحساس ببده الفاجأة . إت الجاز الشعرف من عللال 
الوزن بجمل لغة البحمر عتلقة عن لقة النثر ٠‏ وإن غائف فى ذلك الشاص 
الإعطيزى ووردزدويث فى مقديت الشهدة الدبياته : ٠‏ الأقاصيص الشعرية. 
الوجدانية ٠‏ #ههلادط امسمجوا 780 . وقد رق عليه زبيله الشاعر التاقد كولج 
إذ يقول اتعقييا عل بعض التصائد : إن العقل السلم والبصيق المادية بيصي 
المقل الإنساق فيما بالتأكيد كل الكفاية الإثيات أن مثل هذه اللقة ومعل هذه 
التراكيب ليست اللعاج الطبيعى لا القوة الامتدعاء #صعدط إلا لقرة الخال 
««انمدلوعدة رأن عملها يتكون من إثاة القاسأة عن طريس التسسل الظاهرى 
الأشباء مختلفة الا ممكين التفيق بينها 7 فى المألوف اللغوى فى غير الجر . 

إن لجاز هو الككسس الأْل الذى تحقق الغة الشحر فى الملاقات بين 
الكلمات ف الجملة بإعطائها وظائف شمرية لم تكن لتشفلها فى غير الشعر ع 
وبذلك تصيح اللنة فق الشمر غير اللمة العادية 279 . إن القصيدة ليست عير 


ررم اعطر + ميل رينت اكليية : +3 ( كتين + محال ركيار 

17 لني السكة ل الفجر .موه أدية ليلو ١‏ م لوا و برحة التور 
عد ااي حسف 4 

00 
ابنسياث ماسية يصون سسا بل الشية تمر 
اليه ف جونرنا الأشبل ٠و‏ اشن الشارة 6445 


2 تكو من أذوت فصر عقر لاله 
الأشكال الخسيسة وده حي الس 


ونيا عن عام غير عادى + ولكنيا ب عل حد تير بعش التقاد - تعبير غير عاد 
عن عالم عاد » قلماوزة الا تحدث فى العام امير عده » ولكنها تمدث ف اللئة 
المعيّر يبا + ومن هنا يشد الانعاه إل اللغة نفسها .إن القصيدة فى لكيمياة 
الكالمة التى من لاا تلدحم فى العباة “كلمات تمد منافرة فى قائرن الاستصمال 
العادى للقة 69 

إن الاستعارة تظل ميداً جوهريا + ويرهانا جليا عل تبرغ الشاعر . إنيا 
تعمد على ما ل الككلمة من حل أو عصب اكامن ء وبصالة ألعرى حون 
تستخدم الكلمة استخداما جانيا تكتسب قرة لم يكن نا ييا عهد قربي" 
والشاعر بذلك لا يعدو عل الراقع وإلا يستيصيه استبصارا لا بمكن أن يمع لد 
احتجاجا عقليا الصا » لأنه يقصد إل معرفة تتظلغل فى بواطن الأشياء يحسها 
إحساسا مباشرا مععمدا فى ذلك عل بصوة أو حدس يثقل إليه الرحدة اللموية. 
ألتى ترط بين أجزاء الوحود , والانتعارة عى التى تضم الما الذاق والجال 
الوضوعى مما بشكل من الأشتكال 90 و وإذلك غيد أن الاشتماية ف لشم 
اضرب من الى الى هدنا بعيان مباشر » رلك لأنها - 6 وقول رش اودر 22 
عى الوسيلة المظمى التى يسبع الذعن بواسطها فى الشعر أشباء علفة لم ترجف 
بينها حلاقة من قبل ٠‏ من أجل العأ ف الواقف والدوائع ‏ ويسجم هذا الأو عن 
جمع هذه الأشباء وعن العلاقات التى ينشئها الذعن ينا » وإذا حصن كر 
الاستعارة جيدا وجدتا أن هذا الأثر الا يدشأ عن العلاقة المعطقية إلا فى حالاتت 
قليلة جدا , إن الاستسارة وسيلة شبه خشية يدل بواسطتها فى تسوج النجرية 
عد كب من الخاصر النتوعة اللتية الاكتاها 97 


وق صر نم ل سيم لون 
9 عقر ١‏ الصو الأبية لتصصرر لطي لاف 2 094 - لا0 
وي قر ١‏ ملاع ببق الآمن بيتشزير < >٠١‏ و ترجة :عند تصطللى تقو ) 


وإذا كات للمجاز هذا الدرر اق تكوين شاعرية الشعر وبجاوزة له لنقة 
الألوفة فإ اسل الل فى إحداث اغاز بأراعه هو إيقاع الملاقاث الدصوية بول 
الكلمات بسشها بالبمش الآخر ف الجملة + ومن هنا يتبفى الدبه إلى الكلمة الى 
اتشفل الوظيفة الدحرية : ويبطى عدم قمر الاحيام على الرظيفة النحونة وحدها 
ول تحن الإعراب فى ذاله دوث الالنفاث إل المردات الت يدعلها الرعيب فد 
علاثات جديدة . وعلينا دائما أن نربط بون الوطفة وشاضلها ونا يتيج عن 
اتفاعلهما من دلالة جديدة فريط من ثم بين الحى ولدلالة » فلا يمال أحدهيا 
بجعزل حن الأخر فيكون ذلك جناية فصل وجي العملة الواحدة أدعما عن 
الآخر - وإذا علدنا لبيث الشبى السايق 

فلم أر مثلى من مشي البح غبوه للا رجلا قات اتعائقة الأنتك 

غهل كان يمكن تق الانتمارة فيه دون أن يتحقق إسناد الفاعلية عت 
معى ) و ( البحر ‏ والزاومة الى تمت وين كلستون كل منبما من بال دلا 
لا تعامل مع الآخعر فى مألوف اللفة واستعماغا اليوبى . إن الفمل ( مثى ‏ 
الا يكون فى الآلوف مسندا إلا لن بتصور منه القدرة على الخركة بطرينة مصرصة 
تقوم عل رحلون أو أرع ٠‏ وعند إسناد السحر إليه غاعلا له ينض البحر قائما يسور 
عل قدمون » بيده هذا العظير الجليل الطامى بانظرف ٠‏ ل م فحيث يمحوية 
الث ل ل فته الممديدة تحجيا أو ريجل + قاصذا ليه فى رصل لل جل ٠‏ إن 
هذا الإسناد د يفل حل +تصاعض من يقى إل البسمر , وأدغيل هذا لبر 
اقصاعب الخرامى ق دازة الأنين مشون ‏ بحيث ضار وحدا مثيم » كته بع 
مقا يطل واحذا خصوضا ء وسصرصييه كامنة ق القله وهو 8 الجر 6 . إن 
الإسناد النحيى أخرجه من دائرة السبار الأنه يمر يمن مثل الماشون ‏ وتفظة 
العجميٌ بيقى له لعصوصة نوعه الذى بنتمى إليه وهو البحر + ؤكل من الطرفث 
الإشناه التحري واللفظ للمجمى يشده تييقى ف مرحلة وسلى فلا يصيح أحد 
أراد من مون ولا يمو را ا كا قبل الإسناد النحوف ء مل ممكن القول :له 
أصبح برا خعرلًا 


وقد تيت نظرهة الدسر النسويل التوليدي إلى كسس قانون الاشتيار بيت 
الكلمات وعالجعه ضمن مساحثها ء وإن كانت فى أول أمرها تنظر إلى التركيتب 
الجائية عل أنها قل صحة من التاكيب اللأنوفة ٠‏ وأجمل الصحة الدحوية درجاث 
بالك نسصمدع 6ه ومويوون 17 الأ تطبيق قوائين المقردات »مايه تممنوها فى 
النظرية يعنى اختيار الكالمات المناسية والمطلوة لتعويض مكرنات عمرج امو عنام 
اتطيق قوانين التركيب الباطنى +40000: م206 الت تمعلى متكوفات عامة فق 
وإذا كان لنسيار القودات سليما تكرت اللملة صحيحة نا الاملستحدية 
آنا إذا كان اعجار المقرداث غير سليم تقصيح الجمملة أل مصحة من الوسية 
النحوية الدسدسدع ونا غير آنا مع هذا لا يصح وصقها بأنيا مغلوة 
ادمتعم دهده ٠.‏ وترضي ذلك تنترض أن قرانين المزكيب الباطنى عملا 
اسم مفره + فمل لازم ) فإذا اخترنا القردات ( الولد نام ) عانت الإبملة 
عسحيحة . وكن إذا اخعرنا ( الشص نامت ) "كانت اججملة أقل صبحة , ولكتيا 
ليست مغلوطة شموها . وهنا فى الوقع بأ التقسير اماي لاستممال المفردات اق 
أخير ما وضعت لم لسلا 59 . 

يدر هذا القهم - يشكل ما - قريا ما أشار إليه سببويه من قديم عن 
الكلام الخال . وقد شرحت ملهرمه ف مكان آخر 9 . ويقرب مله للك 
ما يقوله ابن يعيش شارح المفصل وهو #صدد شرح عبارة الزعتشرى ل لأ الفمل 
فى الحقيقة وصف ف الفاعل » تيقول ابن يعيش فى شرسها : ٠‏ بريد الفمل 
الحقيقى ومو الحدث + وذلك وصف ال القاحل اء نإذا أعبيت عن فاعل 97 
يصح منه كان عالا » مر قولك : تكلم الشجرا. وطار ارين ٠‏ فالشجر 
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لا بوسف بالكلام ولا الفرس بالطيإن إلا أن تريد باز » كذلك قرلك + طاب 
انيد وتصبب وتفقاً »لا يوصف بهد بالطيب والتصيب والنفقوٌ , لعلم ذلك أن 
اماد لماز ء يذلك أنه ف النقيقة الخيرء من سيه » وخا أسند إليه بال وتأعيدا 
ومعنى الباق آن الفعل كان مسندا لزه منه فصار مسعدا إلى المميع وهو أبلق قا 
امع ء والتأكيد آله للا كات يهم منه الإساد إلى ما جو منتصب يه ثم أستد قا 
للف إلى زهد نكن المعنى + ثم لما احتمل أشياء كتيق وهو أن تطيب تفسه يأ 
تيسط فا تنقيض ؛ ونا بطيب السائه بأث يعذب كلانه وأن يليب قله بأ 
يصغر انجلا تبين الراد من ذلك بالذكرة البى هى قاعل ف المعنى فقيل طاب 
د فسا ء وكذالك الباق 2006 

ونا كان الجاز يكن أن يككون إل الثثر وليس عتصوصا بالشعر , غير أنه 
يكار فى الشمر “كلق فائقة . كان الرؤن منماتقا ممه ومنظما الإقامة العلاقات 
بين الجمل الشتملة عليه . ونكننا القول إن جميع اعصاقص المملة فى الشعر 
سبمكها من الوك والقائية . ومن هنا بكل الوزن الشعرى الخصيصة الأترع مع 
لجاز لافراد لغة الشعر عن الت وقيزها من 

لاشلك أن الوزن كل ماب واضسحة اللقة الشعر ؛ إذاقسير الجملة ف 
الشعر موا منظما يعتمد عل تولل اللقاطع الصولية فيا اليا يحكمه انط الذنئ 
أخماره القصيدة لإنقاعها العروضى ٠‏ وقد تتبى المجملة قبل نباي البمث ؛ ويد بل 
اجديدة لا تعبى بنهاية البييت ١‏ وقد تنه المملة بباية ليمت . سواه أكات هذا 
أم ذاك فإن آخر البيت كوم بمقطع ممين لاند من تكراه ق كل بيت الأ القفية 
نويه ء ومن هتا تتارع الجملة عوامل أخخرى ع غيها ف الت ع تعمل عل 
ضبطها وعدم عغالمة توال النظام اللقطمى والنظام القافوى فيا . ومن هنا تعمل 
هذه الحوامل الجديدة فى كثير من الأحياا عل اخخيار أكلمات معينة يوئر لا 
ما يعون عل هذا الضبط الإبقاعى ف المقاطع الصوتبة » وتصمل اق الوقت نفس 
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على دقع بن العناصر إل الصدارة تير بعضها الآخر حعى تستقر القئية فى 
موضمها اللندر متآحية مع منيلانا ‏ ل التصيدة غير نابا إل حافية . ومالائة 
مع السياق الدلال للتصيدة ما ببلله الشاعر من جهد ق انفلم علاقانيا النسيية 
العافة ف النام التصويرى والملى السياقة 

وقد يحاول الداريسون كل حائب من جوانب الشمر وحده معرولا عن بقية. 
الجرانب الأعرى ٠‏ كأ يعاول المروضيو الوقث لينو نوع شعره وما فيه من 
حافات رحلل وأعاليض وأضرب ء وكات يلول البحاة ما ف الشمر من تراصي 
تعد شاهدًا عل قاعدة الدييم ليبا بام ٠‏ أو سليا يتشذيذها » وكات ينال 
اللاخون ما فيه من تشبيه بيرت أطاقه وأواعه : أو استعاة جروا باتفكيلث 
وإعادة لتب . وقد ناول غير هؤلاه وأاك ما يغونه ف الشعر . ولكن يفل 
لص الشعرى رحد تناج إلى تعلون هذه الجوائب الختلفة لتفسبيها وشرح أبعاد 
تكبا ونائها للضيى بطريقة تتعمد عل مكونات البداء الشمرى تلسه متماونة غيل 


إن اتعلون هذه امنب العدددة لمر شرورى + الأ يقفا حل أسرار 
الداع النغي . وإنى أحتقد أن مدرة النحو عظيمة ٠‏ وطاقه كبية عل 
إخصاب التسي اللقوى عامة + والشجرق نت عل وج المصوضن 909 .نوصل 

عخلين بالنحو أن يستشذوه من الزايا العنيقة الظلمة التى أبيد له أن يفيع فا . 
رده انه , غتلً عن ابعال درك حل لإسامة , كمف 22 
أو جهاا بها . إث كل ما ير على اسطح الجملة الخطوقة فى الشعر وف لبو 
بقيع ننه البناء التحوى الذى مرجه ويريط وود إلى التفاصل وير ٠‏ ويتعاونة 


09 للأسلوم الذن طقن من درا اليب تطينات جيدة فى هذ الصعد وار + شا لل 
أ له الأصعل ف كان ١ه‏ فسمو ولاية و سقحات : .0 10.004 ) ف مص 
عمد عند الطب عاات لدة ف هلا الصدد تيز وطيقا ( لطر لدع م حا لكشي أل خعر ل 
+ م لأيصا ٠‏ الم وشلاية ٠‏ ليطن الم الشخر بويع 09202 م 6 


فى الشعر مع هذا البناء الحو اينم المروضى + وحفاعل معه ؛ ومن هنا كان لايد 
من علولة كشف هذا العاوت الفثال 

إن لغة الشمر تكمير إقاية اللفة الأوقة . ويس اللقصود ببذا الكسر 
- بالطيع - “كسر نظام الله الصرق أو الدحوين + الك قمة الإبداح صل ف 
ونه إيداخا دال متا النظام هس ٠‏ وك هب يعض النقا المماصرين على 
ريض الشعراء على كسر نظام الغة وتم قوانييا أو ككس رقيتها على حد فوم 
ولكن أحد الععراء البارين يقول فق الره على هذه الدعرة ٠:‏ والتحريض عق 
تخطم الئقة لا يجر لخة الشجر ٠‏ بل بير الجهل بأبسط قلاعد النحو والفلاه ) 
والعيجة هررة جديدة من حوراث الاخطاط تراجحع فيا الشعر وغول وسائتت 
أقدماه فى رمال التقليد الجديد الممسركة ومسعتقماته الموملة ٠‏ 200 واول هذا 
الشاعر نغسه تعريف الإبداع الشعرى وتعديد الطريق ليه فيقول : ٠‏ لبس الداع 
إلا أن تريعم اق شعرتا ما خلقه اله فنا - فمن أن هبط آدم إلى الأيض حتى 
الآن لم ييدث أن كان إنساث منيلةالإنسات آغعر . وإن “كان أنا أو شبها .وهنا 
اما تعظره من الشاعر : أن يري العام ويا إياء من خلال قطوه النى ا الها 
انطرة أخحرى . وليس الطرين لخاده الرؤية الغريدة إلا لغة جديدة قادرة هيل إضادة 
امعلاك العالم يكشف ممهرله . أقصد احخيول اذى تعاق الإلجساس يه طلا : 
لا ذلك المجهول المسنعار أو الشترع الذى تتصوره خمارج الوائع ونقيضا له + سينا 
الاقع مل" بالجهولاك الحا 

واللقة الجديدة ليست بره لغة أرى طالفة ثلفة السائدة ٠‏ بل مى مع 
كرنا كدئلك أشد حميسية وتصالا بالعا من سواها ٠‏ وأكغر قدرة عل امتلاكة 
وانفاذ إلى جوهره . إنا لغة تكتهف الخارج ا تكشف النال , تضى» للشاعر 
أعماقه يا تضئه له الطبيعة حتى تنقدح الشراة وهدا المريق ٠‏ لق تدميز بالننى 


أسلة المر + لوقع الأنطرة . أحد عد الملل حجري ( الأمام هه ). 


والخساسية » بالصحة والجسال كأنيا الكائنات الجملية أو تائيل الإغريق » تصانة 
بالاخى وتفتح اللستقبل » هلده اللنة كانت داتما الطلب الأيل 4د 


بل كانت المطلب الأ لفقاتنا الحديقة كلها ٠‏ 217 ولا يضح أن وتخلف التي 
عن هذه الدعوة ٠‏ بل عليه أن يراكبيا فيساعد على كشف طاقة هله ٠‏ اللخ 
الجنديدة ه الهى حقنها الشمراء والبدحون من مطالع عهد اليا 
يعمل عل تحديدها من خلال الرصف الصحيح ولفسير الدلالن السليم 

وإتتى أعنقد آنه ذا أبهد لفحو آث يكو له دود واضح فى جاتنا المناصق. 
سوى المخطئة والعصويب اللذين لا يعبأ بها كتيوو ١‏ فليسس أمامه - فيما أي -. 
ف الوقت الراهن إلا أن يسلك سيليت » كلاهما ناقع للعمرية » كلاضا يكب 
النحى حياة وفاعلية 

أأولاهما ؛ أن يعجه النحو إل اقعرية الماصرة ق نصرصها القصبحة 
تيجمع نراكميا ويصف أماطها » وقدم وصفا دقيقا شاء فسا كان منها جاريا عل 
نس العربية انى قد ا فى الماضى منبما سنبا وطرائقها أيقى عل مصطلحاتة 
التحرية البق عنه الراصفة له » وبا كات خارجا عن الأصل القدم وليس اله منه 
:لير وهو مع ذلك متمارف غير منكور , وذو دلالة » وليس له فى قواعد النحو 
ما يصله » كان لالد من تتقديم وضف لشبوى مناسسب له معون على همه فيو 
ايهذه النهمة ل حقيقة الأر بست سهلة ولا ميسورة ميث يستطيع فرد واحد أ 
يقوم بيا وينبض بتكاليفها : ولكنيا مهمة شاقة عسي تناج إلى تكانض إلا 
الجامعاث ولجامع اللنوية وبعض الجهات القادة عل الكويل حتى يمكنا أن 
أذ يسبيلها لل التفيذ . وما أخيد هده المال - 
اللغة والعدماء ‏ نشرة التقميد للعبية أول مرة ٠‏ إ تضافر عل هذا العمل الجليل 


احفي الآاء 


غغرات الطعاء فى عغرات من السنوات المؤصلة حتى الكتسل الوصف انحوي 
لعريية واستوى عمموة القامق العرف 

والأرى : أت يعمد النحويرن اللماصروت لل النصرص العرية كديها 
يسديعها - يا فمل الأسلاف العظلماء مع القرآن الكيم والشمر دونه وضتارقه - 
ابيسلارا أن يكاشقيا دور الحو ف بنائها » وييوا ما تقوم به العطيات النحوية ف 
تكبا وترابط أجزائها ؛ واستراء هوتها وما تقدمه فى إعاج دلائا وقيمة هذا الدور 
فق مديد الدلالة . ذلك يزيط انحو ل الأذحان - ونعاسة أذهاك الناشعة - 
انب عملي نافع ميد من جاب + وبالدلالة من جاتب عر . 

وقد حلوات فى هنا الكتاب أت أرب من وهيج الشمر . ول أفرق قيه ين 
اخمر قديم وآعر حديث » بل رأيت فق محلو الاقراب من الشعر الحديث ندليلا. 
على قد انحو عل الكشف ولتطسير هذا انط الشعرى الذي أصبيح واقما فيا 
الا يكن تباهله والتقاضى عت ا بشعل كثير من الباحتون 

وكانت وسيلتى اف تحفيق خاينى هى الامياد على أبنية الشمر المميقة 
القابعة تمت اسملحه لوجهد وتمكم مان + وأقصد يذه الأ العميقة فيه بناية 
السو بيناءه العروضى معا ء قحاولت من خلال منظرر التفاعل بين هتين 
لاي أن مرف خصائص املة ‏ الشعر ٠‏ 7 حلت نميف أل اقاية 
اوأر الروك ى ينا المملة الشعية 

وقد عمدت ل عمل إل التطبيق ١‏ لأ الطلق هر الجائب الظد لل 
حة ما . وجهدت أن مكوث هذا التطيق فى كثر منه على تصوص كاملة حت 
تكرن القية الضسيية وإشحة مكجملة + وحلولت أن أبن كيف يسامل الشاز 
امع التقايد افنة المرقة متلا من قبل انظام المرويشى وتظام القفة » ومن قل 
النظام الحوى جواتب التصددة المجمل ينبا اتكارا خخاصا ٠‏ ومنميما أسلوها ينا » 
وعرفا إل مثياث أسلوية . ولذلاك لم أنعرض لا يسمى بقصيدة الثر . زكنت 
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أحيانا أير من قلك إل النأنوات الدلائية حدم المماث الأسلوية نا ساعد عل 
الاقراب من سمال علم السلوك اكليف #ما«اردمدسامطمارية الذى بتري 
العامل المربلة ليوات واستجابايا ويتعامل مع الاشتجابة للمشرات اللي 
بوصتها مقابيج مهمة لهم معنى خلده النواث » ونا لاشك فيه أن العنى يد 
المهمة الأأساسية فى كل دراسة الغوية 

وإ ليو أن تفيح هذه الدررسة باب النظر فى الأنية الميقة الى تكلم 
تحت سطح العمل الشمرى ؛ وتفاعل بعضها مع البعض الآخر من أجل تجدية 
العارة الشعرية واتيارها ‏ فلمس عبى» القصيدة عل ور مين خالا من أي لال 
وليس اخحيار قافية معن لها بلا تأيو ء ولينى اتير أماط تزكية عتصرصة فيا 
قارغا من أى عترى . وإفى قد أسالم مد البدم أن هاذا كاله قد يكون غير متظور 
إليه فى وى الشاعر , وكن فى الوقت نفسه أرقن أن الوزن المعين + والقافية الخحاية 
دا بالضرور إلى اخنيار تايب غموية معينة ‏ وهذه بدورها لكى تحقق لالد 
خا من مغردات معينة تتوافق يجناطعها وصيفها مع الدحو والوزن مما ٠‏ ومن هنا 
تفرض هده المقردات ٠‏ العى جادت من أجل أن توازت النية الممرضية ومني 
النحوية ء طلافا امعيئة التى تكن مع غيرها البية الدلاية للنص الشمرعة 

إن أيسو أن يككوت خبل فى جلا اكاب معنا لباق عل فهم السرية. 
وأرجو آن أكون قد قاريت النجاح فى نقل حبى للعربية إلهم . وله من ورا 
القصد يعو حب 


الفتصل الأول 
عن خصائص الجمدة فى الشعر 


حاول النحويون من قديم أن يكشفوا خصائص الججسلة فى الشمر » وسنوا 
الفروف ينها وبين عصائص الجملة النية - وتظهر بوادر هذه اشاولة ى الصفحات 
الل من عتائب سيبويه : عخدما عد بايا ماه : ٠‏ باب ما يحخمل الشعر ٠‏ مريذا 
يذللك أن يبن أت نظام لبجو فل الشعر يسمح ما لا يُسمح به فى الشمر 
يقد كشف هذا أكبر شارحى كتاب سييويه » وهو أبو سعيد السياق ء عتدما 
أراد أن مرح هذا اباب » قفال : ٠‏ اعلم أن سبويه ذكر فى هذا لباب جملة من 
اضرورة الخسر ١‏ لو با القرق بين الشعر والكلام , ول يتقصته » لآنه لم يكن 
غرضه فى ذكر ضدرورة الشاعر قصدًا إلها نفسها ء وإ أزاد أن فصل هذا اباب 
بالأاب التى تقدمث قبما بعرض فى كلام العرب : وشيم فق الكلام اليم 
والنقور 8 0 وقد بدأ سيوية بدا عام هي كوله : ٠‏ اعلم آنه عيوز ف الشعر 
اما لا يجوز ل الكلام ١‏ 201 , يذكر عددا من الأشياء الت موز فى الشعر . كفي 
امنا ينعلى بالكلمة المفردة . وم مشر إلى أن شيا من هذا ٠‏ ضروية 6 ٠‏ غير أنه 
خم الفصل بيدا عام كلدك » هو قوله 2 0 ولس غيىه يضطرون إل إلا يهم 
لويد ب رجها » 9 ٠‏ أى أن ما يرد فى الدحر مك بقرتي لي عاصبة 
:تسمح به ء وتجيزه فى هذا المسعوى من مستويات الكلام + ويس شيا بالجفهم إليه 
الوزن » وضطرهم غعوه القائية , آر أن هذه الأغور الماكزة معروكة لعيث العابثيت + 
وله اللاضين + يل إنبا خصائص خاسة ‏ يحيزها النظام اللفوى فى هذا الضرب 
الققصوصض من الكلام ٠‏ وها وحة يطلب + ومعلى براه . 


وما يجوز فى الشعر أكثر من أن 


أذكره للك ههنا ؟ لأ هذا موضع جل ء سنن ذلك فيما تستقيل إن شان 
ال » 27 - وقد كات سسبية فى هذا الوح مين كحايه يتكرا دخا من القوائين 
اغوي المائة قبل أن يأ فى التفصيل ‏ ولعله أزاد ‏ ا ذكره مما ححمله لشم" 
يشير إل أن نظام العمر #تطف عن الثثر 
وقد تلقف التحويرت بسده إشاك إل هذا لمبدأ الوق . وتعاساا ممه عل 
أن الفشحى ضرورات بدلا من أن يكون له تابه القصرص فى تأليف جبله » وناك 
تراكبيه . ثم ما يعوا أن آلفوا ى ذلك كبا عرفت بكعب ضرورة الشعر م 
أو الضرائر » قر ما مهوز للشاحر فى السيرورة ٠‏ رغير فلك ٠‏ غماليا للك عن 
طريق صيبويه » والصرؤوا إلى استخراج الضرورات ٠‏ وتركوا وف الإمسلة فى الشع 
وصقًا مقسوًا لذفه 
وإذا تركنا ما سوه الشرورة الشعرية جاتا ٠‏ وحاونا العودة إلى الكتن 
الصحيح ف عمولة البحط عن خخصائص اللمملة ‏ الشعر 6 فإت حلينا بد لا 
انعرف أن الشاعر عندما بيدأ ف كتابة قصيدة يكوث عل وعى تام بأنه نارق نظام 
الئفة العادية ٠‏ يهو يماول آن يحمل قرامه حل أن يشعروا معه بيده القاقة . إن 
ببدم لظام للألوف ؛ اليشكل نظانًا جديدا ميتكرا ٠‏ طهى بيدم ٠‏ لسن 
ويكسر ٠‏ ليجمع من جديد ما كسرة ؛ ويعيد تركيه بطريقة خاصة . ون عندما 
انستغيل العم ؛ ونلقاء تكوث مهيكين - عماسة العفوق - لمملية ادم + وال 
نديد هذه . بل إن متلقى الشعر لا َلك من الشاعر أن يقول م ما ممرفوقة 
١بالطريقة‏ النى يعرفونها ٠‏ نهم عقن منه أن يقول طم م بعرفوله بطريقة ا يفني 
وهذه هي اثمادلة الت بتفاضل عندها الشعراء ه وتخلف بعضهم عن الآخر ف 
تحفيقها . إن متلق الشمر يسلمون لتشاعر بحرية التصرف فى التقاليد اللغوية 
المورة » المنفى علا فى لغة الكلام ؛ فى مقابل أن يمقق م تللك المعادلة 


رع العسراء الأفقاط يقيع عبء يديد دم الل .ء ولمدادها بالميية العى تتكفل لا 
التطرر . والانحمرار . رطقو الشمر يقلو فى الشصر ما لا يقبلونه ل غيو ٠‏ 
اسواء أكات ذلك على مستو الال ؛ آم عل مستوى الدلول . إن الثذين استشمعيا 
إل الثايقة اللبالق - مفلا - خندما نشد 200 

نا بي 


توق وثقتنا 


علي هلدا القول ؛ وقلوا هده الصورة العى أنشأها من سقويد نميف 
م مد يسقالله :تقولد مع الانغاء بن طدثة دعب أضجمها غلك الت اللطيف 
الذى يكن قله لرهاته وتعوته . رمحا له بأشائفة اللنية فى 
٠‏ يقد » على غير الطريقة التى ينطق بها ى النع 990 

أولذت “كان هلدا الول .- مع بسناطعه كظاهرية - متيو و الأ د ف 
الشعر وحده - يممل دلالاك تتكائف عن طريق مدللات أخرى فى السياق ٠.‏ 
وريد دلالة أعمق عن طريق العضاتر مع يما . وتان هذا الدال. سع جماوزية 
أو احرافه عن سن لقة ادنر مغبالا >كقلك ؛ ان الشعر عبوز فيه ما لا تجوز ف 
يد كا قور التتداء » وقد جستد احدئث الفرق بين الشمر وار بمسطلح 
١‏ لماوز » أى م الاثعراف و - بجمنى الائفة والميل - ٠‏ ويعنى أن شعرية الخ 
اتقتضى خبروجها الفاضح عل العرف اللو السام ٠‏ وكسر تواهد الأقاء الألقة 


ارم حيؤك اي اليف م 2 - 6 و لق يعرج : جر لياق دار متخرع 
ف الم 


+4 حلت ف نص آعر أب أي أد دحام و دود ما بسي الروضة 
ف بع حك وى ال التصيدة , حر :ء حزق ري ف المصيدة العبة وقية لقصل 
سيب واوا 0 


الاجداع وسائلها الخاصة ف التعبير عما لا يسعطيع الث تمقيقه من قير جاية , 600 
وهذا ليوج عل المألوف التي ه وقواعد الأداء المعروفة فيه لا يظهر إلا فى ينا 
الجملة الشحرية طبيعة الخال 
إن التحوين يعرّفون | الججملة » يأنها :ما يمسن علا اكيت . ركب بي 
8 للممناطب 6 017 » آو آنياء ه “كل لفظ مسطل بنفسه مفيد فضاء »19 
وهذا اتعريف عندهم بنطيق على النثر وانشعر مما + لا فرق فيه بين المسلة ف 
انار » والججملة فى الشعر ء وإ كان سلوك الدملة ق الشعر قد يتلق مع ساو 
الجملة فى النار أو مجائف عله يتوج من التصرف ايعماء مواءمة الوزت ومتطلبات 
القالية » وسواء أكات ذلك فى ٠‏ شحر البييث م ءلم ٠‏ شعر الفعيلة » وهو 
العروف بالشمر ادر . ويدخل فق هله الجائقة ما يسمية النصووت : + الشرورة 
الشعرية ٠‏ , ولكتى هنا لا أعول علما فى لحديد خصائص المملة فى الشعر 0050 
وإ كانت تفل ملا أسلوية خاصة بالفتمر فى كثير من الأحيالة 

وتعريف التسوون للجملة يم - ا ثرى - بأمرين هما + استقلال لفقل 
بتفسه . أو حبسن السكوث عليه . وإقادته للمعنى ٠‏ أر وجرب القائدة 
اللمخاطب , ووجوب الفائدة للممنى مقرئة بحسن السكوت عل بايا اللنظه 
ومن اللاحظ أن حسن السكوت غو وحوب السكوت : كان حن السكريت 
علائة فحسب عل كال الجملة . وهذا مخروط بكون الجملة ما كن أذ يلق 
بها فى تقس واحد بطبيعة الخال . وإلذن » سس كل ستكوت هليلا عل "إل الخسلة 
ولس عدم السكوت أيضا دليلا على حدم التيام الجمملة . وإذا اسعبدلنا ٠‏ الوقفن . 


أ لتحي سلاج فل + اتج لعا لأا + عم و موسة عير افر يروي - الي 
65 لت حتى ع النخاض 0901 ولط 4 ان لي د قرع الفصل 1 
442 يلك » الروية اميا عر ليل وى جلي صلخو لغر مس160 17 تعية مل 


اصع 


بالسكوت ؛ حت اكلام السابى محيسا كذلك + يقى أن وجرب القائدة 
اللسخاطب هر الك فى تمديد الجملةاء والفيصل ى ممرفة أطرافها 

إن ريه هذا النسى النيى من كلام الماح معلا + ٠‏ جتيلك لق 
وممتسك من الحو . وجعل بيلك وين المعرفة نسيًا » ومن الصقق سي 
وسيب إلياك الث . وين فى عينك الإنصاف . وأذاقك حلاية التقوى . وأشمر 
تك جر للق . باع صترك يله اليقين . رسلره غتك ذل اللأى . وعفك 
ما فى الياطل من الذلة » وما فى الجهل من الال © 213 - أقول : إن ايه هذا 
النصى يبد نفسه يف إحدى اعشرة مر أثناء قراءنه » فضلا عن الوقف فى آآغر 
النص بعطبيمة المال . وقد تخعصر إلى تسع ردت إذا قرأ الجملة الال "كلها دضمة. 
واحدة 8 وجعل بيك وين اللعرقة تسيا ء وبين الصداق سيا ٠‏ وكذلك الجملة 
الأ ٠‏ وعرفك ما فى الباطل من اهذكة , وما ق الجهل من القلة ٠»‏ . ولكنٌ 
السجع بون ٠‏ نسبا وسبا » والذلة والقلة © يدمو إلى إغار الوقب على ٠‏ لبا و 
و » الذلة 6 ؛ لكى تظهر كل منيما صوتيا مع الأخرى . ووسمه بالطيع أن يقرأ 
كل جملتين ما » أر ككل ثلاث إذا استطاع , وككده - إذا اه الوقف بين الجسل -. 
لا يقف إل عل نباية الجملة امرقومة بنقطة يرغم أن اججمل جميعا تعاطفت مأعغ 
حرف المطف وهو الواق 

وإلسؤال الآن : هل يستطيع قارة فاهمّ وا بما يقرأ أن يقرأ هذا الت 
مكذا ("© : ٠‏ جتيك الله الشبية وعصمك / من البو وجعل بتك / وين امعرقة 
تسيا وين / الصدق سيا رحتب / إليك الثبيت وزين / لق عينلك الإنصاف 
.وأذاقك / حلاوة الفقرى وأشمر / للك عر ممق وأودح / صدرك برد ايفين وطرد / 
عنك ذل البآس وفك / ما فى الباطل من الذلة وما / ق لجل من القلة ٠‏ ؟ 


رضحت لقي بلطا | )ع للق 


ا 


الو أن قائا فر هذا الس بانطريقة السالفة ٠‏ الهم بإفساده وإضاعة معناء ‏ 
خاصة إذا صاحب قراعته غيم يكشف نباية منطرقه عميث مبمله كتباية جملةا 

إن إفساد التص عن طرين القراءة السالقة إفساءٌ يدون مقابل - إن روج 
ألا بحقق غرضا ء و انحراف » لا يدف إلى غابة ‏ ولذللك يرفيه الساممية 
ولا يقرونه . على حين أن الشعر يكسر البناء النطقى للجملة فيقف عل غير 
مواضع الرقوف ٠‏ ويفصل بون أجزاء الجمملة بعضها وبعض ٠‏ ومشّث ككينا من 
هده الأحراء ٠‏ ويكون هذا مقبرلا فيه ٠‏ الأنه َل وتشعيث فى مقايل غامة فية ؟' 
وتحطيم تزمى إل بناءِ آخرء فهو هدم من أجل البناء الشعرى » وكسر من أجل 
التركيب اتفنى . وإتحاول أن نتيون حدود الجملة اق هذه الألياث الصعرق من 
قصيدة سريد بن أ كاهل اليشكرى 20 


ل أيطن اللون نديد طمئةٌ 
- مه يه 
د - صاضن نزم ينا سانا 
- ويا عابشا اشم 


- هنم العوق حال رك 
- شاحهد جل إل أَيْتخلدا عُصت اناب رك » لم تخ 

-١‏ آنيى عل إخا ما اسادل | غال من الثوم مت 
ولالاحنظ قبل كل شعيء أن هذا النصّ نقسم إلى » بياث » وليسن مقسشة 


ون لفسييوم مد امعد وق 


إلى ٠‏ جل » يا فى النص التقول عن الماحظ آنقااء ذهر أولا طرح التقسيم 
الأووف ف لعة النتر » سواء أكان انغ فيا أم غير فتن . هذا تقسيم ميت علق 
امار مقر دغر هوا الوزن 6 ٠‏ فكل بيت وحدةٌ إبقاعية خاصة ‏ توال فا 
القاطع الصونية بنظام خصوص » يسنخرق مثا معنا لا تعدا . تقل يت - ف 
هذا الود - مكود من اثنين وعشرين مقطما صوتيا ٠‏ مرتة بالطريقة تفسها قا 
ككل بيت . والصوت الثان ف اللقطع الأمير - وهو الغال والعشروث - ف كل 
بيك موحد فى جميع الآياث ع فيشكل مع بعض القاطع قبله نباية موحدة 
للرحدة الإفاعية + البيت » 5 ومن هنا سحيث هذه الباية اللوحدة م القلية »0900 
إذ تقشر كل عباية موحدة منها الأشرى . ولابد من الوقف عل هذه النباية الموحدة. 
بالطريقة التى يخارما الشاعر ونقا لنقاليد الشمر ء نيث إذا وصل القاره القافية 
بالبيث العلل لا يستطيم تغير شكلها الذى احتاره الشاصر ١‏ أى إذا أناد ارك 
أن يصل قائية للبت الل من الآيات السابقة ا يعده فلا يستطيع أن يقح 
العين من + اسع ٠‏ بما يتعضيه نظام الدثز فى الوصل ؛ ولكته سقما ساكنة * 
ويصلها - إذا أرد ذلك - وى عق هلا المبنة الموقوف عليا بها . وكذالك ذا 
أررد معلا أن يصل قانية الث السايع ٠‏ ذى قت » جا بعده ٠‏ فإته لا يستطيع أت 
يمر كلمة( َع ) ؛ ونونها يا تقضى بذلك قواعد النثر . بل يلها - لو فل - 
ساكدة المين على هينبا ٠‏ ومكذا 

فأساس التقسي ف الشعر عتلف عنه ف الغر . الدر مقسم إلى جل ٠‏ 
والشمر مقسم إلى أبيات ؛ اججملة هى وحدة الكلام ٠‏ ولبست هي وحدة الشهر 


ا يول أب يل انوس ف جما + وق سن 7 ذ تق اكور حوق عد لع - 
الاي +199 مع + حي خحاي لائية كوي ف آحر ليت مأعولة من قل قفرت لاط .4 يحت 
نا لجل لحل + ب قصه » وقئة الى مزه » لطر < تعاب علي والأصوات اللوة لتك 
حو عد اروف ع ١ ١‏ ونا بها ١‏ وم اكاب مستومب جاع لطم طثاية كك الكي اا 
ليح عل قينا بقسامفت (١‏ الطاضي 10007 م + قافا عي الع هرف للهر - أحد لاحل 


نظام التثر يصن فيه الوقف عل عر البملة ء ونظام الشعر بلع فيد الوق عل 
هاي ليمت ( > القاية ) . الوقف عل نبابة الجملة قيمة دلالية تتدل عل لكا 
عمنى المملة » والوقف عل قاف ليت قيمة شمرية تدل علل اكبال دورة وسدة 
الإقاع رات البيث ) . وابوت فى الشعر وحدة إيقع اللقصيدة ؛ واجملة ف لتر 
وسدة دلائية لكام : 

اليس معبى هذا أن الشعر يلقى نظام لإبملة » قهذا مما لا بتصور ال 
لك إغاء نظم لجسل إلداءٌ كلام عامة ٠‏ وكن المملة فيه لا يحون ها لل 
الاستقلال الصا انذى تحطى به الث + موز أجراؤما فى الشمر على أكمر 
عن بيت واحد آحيانا . وعد إلى نص سريد بن ألى كاحل الذى سقناه قينا 
اسلف , التبين قيه حذيد الجملة » وى كيف تررعَت عناصرما ٠‏ وسوف ليد 
أن الت الل اخعمل مل جلبين ضليتين عطفت الخانية عل الأب بالفاء » وأ 
الأآيات السنة اللي للبيت الأيل ( من إلى * ) فقد شكليا جملة اسمية واسدة 
أحذف ميتدؤها ء وقد طالت عن طريق تعد القير ١‏ ( حر .. ع مهلو ٠.‏ 
لبخ .. > وعد ابوت . واه هذه الوسلة انف ال عن مرة »و لير 
الأخمطار الأول وأواعر الآيات . وأما الات ( من + لل ٠١‏ ) ققد كوت حل 
افعلية واححدة ينف قارلها بست مرات . .وهذا بؤؤكد ميداً آخار إليه أحد التقاه 
حي قال : ٠‏ إذا وجد صراع بين البحر واتركيب فإن البجر دائما هى الع 
نعصر + ويدبتى أن اتخضع الدملة المطلبائه » ول بيت بلا اسنناء تعقيه وققة 
طويلة إلى حق ما » 27 . إن الجملة تتكدتر عل لعساب الوزن , رتطق عن 
مألوف استعماها ف الثثر » حتى ل طريقة الرقف التى تخضع هى الأأسرى 
متطليات الولك ٠‏ وعاود قرإءة هذه الأشطر 
١‏ -حرة تمل شعينا واضاا ( الوقف بالترين لا بتحويل التوين فا ). 
> - صقاته اقضيب باضي ( الوقف بالموين لا بتحويل لون اذا ). 


( لوقف بإشباع ضضمة الضمير لا بإسكائ ‏ 
( لوقف بالتين لا بعحويل الصوين ألا 
لذ الوقف بالرين لا يتحول الشوين ألا ). 
ل( لوقف بالتوين لا بالسكون ). 
ا 
٠ ٠+ +‏ »ود ذلك إلى فصل اللفعول ب عن جمانه فى الييث الفاسع . 
بيؤدى إلى غصل جواب لخر عن الشرط ف المت العاخر . قد يقال إن الوق 
عل أواعر الأشطر الأول فى القصيدة ليس ضروبيا فى الإنشاد ؛ إذ تمكن قراءة 
البيت عله دققة واحدة ٠‏ فلا يكون هناك فصل - إذن - ين ما فصل بينه 
رهذه الضية تمل بالإنشاد ء أو إلقاء الشمر بطيمة اال » ولكن بناء لبر 
الشمرى ف العرية يقوع فى أساسه عل اعبار وحدة البيت ذاث شقين يُفضل قا 
الإنشاد آن بظهر كل شق على احدة حص مع وبحود البيت امد , مع أن تسية. 
التدههر شعيلة جنا فى الهمر القدم 907 


يقست حصان عل التمعد اغرة ف + الفيات » باعبزما لذج عل الشمر لدي 
فيمددد أ عدد لات الدوة ف صلم الذي لز حقو وما بها سن صوع يات ومو 903 يك 
وها ل 15٠١‏ تصيدة ونشلمة ١‏ اق تبات مكرتاك موادي ارت ف التحصاء يي لأكر 
ف ماما يقت #أخرى .وما مضلا لم : © ٠‏ 45 سية باه إع ملاسقة أن التشايمت 
ره فيا قصافد عل الأعر الآبية + اشم ولوس وابعث واموج برد لقعب والارج + 1 رق 
غيا عن اغرود في الا تصيدة واحدة من جروا السيط وف النصلة رقم 0٠:‏ وتتصيل هذا عل الو 
57 

افق حلم بو متهن ماع ريد مقع زمه علأ يها مح وض تخ يز يق 

لكام : 7ه ينه مويعة عل إحدى وعشرين قصيدة من لكام الام ولتطوع ام-6 ا 
اعصائة من امل لأس لحر ويا 07 أمات م امن ام دوي 0 يك وحدى الفصلية 
يج مث فسايع وسفريك سياء وجاد م الأ امير أيحة عثر ين منها فى مطغمف 


مؤكد هذا أن الشاعر بيدا قصيدته خاي بييت مصرّع معد ذلك 
اسعقلال كل خطر عن الآخر ف الإناد ٠‏ وقد يصّح يعض الأليات أنناة 
القصيدة كذلك ه والتصريع فى غير الييت الأيل كتم ء ويس حييا ١‏ بل جو دلبل 
على البلاغة والاتدار عل الصنعة + ويستحب أن يكين ذلك عند الفووج من 
قصة إل قصة 0 200+ ويكود ذلك بحسب تير قدامة من التدار الشاع يسك 
بحره 217 - ما يلفت النظر أن بعض الأيات المصرعة فى وال القصيدة ليد من 


- الاقر | 07 بين حووعة عل ل حش اتصيدة وتطمة بلي غيا بيت مفور مطل 
الإسيط + 785 بين ف فال عشي قصيدة ومقلمة ولس لبا يي مدور مط 


الل 37١:‏ بين فى لات اتصالد وبر الصا لرمل بلطيل إد يلقت المنضلة. .4 مأ ويه 
آأنات بافضلية 17 جسة وتسحيث بناء لسن ف ازيل لوي فى المحليات بيت مور 


الشوهاء كن يعالى عبن يناك حلد ميا مع حمر ب مبيع امسبة10 اإعري 

الفشوج ٠+ ٠‏ با تصيتي جاء نا ايا ليك مدو امسبة جج ٠.‏ ا 

م 211111 

ند قر هرح مدي تعفرب باطيم + و خت بعل ساعن ع 

و الشجا لبون لي الهم مي الصريع داص فقصينة فق الس . لتر » مرك ليت 
لل حدث صرع فا لت رات والى 08-4 ) ولقصبدة ااي ١ن‏ + ++ - 00 سق صر 
يا د واقصيدة لزه وص :1-44 ) حت سرج فا لدت رت ولفصيدةالسابس و2 
قسيدة لان صف زا 7 10.12 | ث صوع يار ١‏ ميد حائة بطري ولا 
- 100 ) حنث صر فا ع نر وفقصيده عامط باقعا رص ١‏ .00-07 21 
مرج فيا مه د ولتي مسد واحي + بتكت 0ك 
اللدمة سين واس 988 1 حمك صرح فيا قث مر » بلقصيدة امما ومفسي ص 
78-7 ) يت شرع ها مقت .ول أخر شايل لصح فى صرع لاط يرج 


الرقف فييا على عروشها ز آخر الشطر الأل ) وأن تعامل معاملة الضرب عمائا ان 
النعلق » يحيث يمل الونث إذا عوملت فى النطق معاملة المتصل ٠‏ من الك مفلا 
قصيدة امرينة القيس التى مطلمها 919 


ل فل ماعل #قصيدة و رع أوفا نهر القصحيس ب09 واس 2 918 - 976 6 مه اس 


رمالا مصيدة لحني ( العاف : ١‏ 


عي 
لير ابا سال آم عق آم عد مزال الى رفظ 
و عن ضر السرح وعيضها لذ منصان ) وضرم ( مسطيل أو عون ) وبر عيب مططوع صرح فل 
حاصلها انك مراك ليث يقل 
نا اعرف افين قا سينا عل حي رسال تف 
شل الكل عنة نامك عل الصا المأ للا 
يدى أذى ميس أزاك حت ٠‏ فأجهل الس علق صل 
يك با لل غرضيا هرية ١‏ فاك نيعا لغش الاسل 
حل يحق عل ترط ١‏ ولك سن عنام واسدا 
يعد فك عرق 4 
عتذا يد ب اسيك وبايا بعت الا لطاحةا 
ربط ليت لفق عن ولت لا يلط ف تعف 
وله الأات اللصرية لاد من الي عل أإسر أعطرما الى ولا كس المت ٠‏ باس أن 
عروض بيت اوكا رساوت الضب أ ولت من ( مفضان ) ل ( لمان 6 
ولموضيه يمسو لشم فل فلا اع + الصرع , واالي + اقصسه . اللصرع + اخ 
نا فرك فد امرض ما تتحله حت لوق اليب ف ون واه لقف 3 جرانا كانت ليه لمرو 
عل نك الضبب وفيه سياه فير المي جنا يب خا م1 . والصست < هو الذى و يه صرح 
وفلف لطر نبفة رتفت ل شرح روش ين دعامب :جه - 00( ليق التصور حبك سل ). 


او انر د فت قري تين سن 9082 9 105 


ألكا عل لرئع ادم يقثقت ١.‏ كأق أنادى أو أحلم 

بأ فى هاخلها الييث انقاسى 

لأينى ها العديمٌ فقسا أحاذل أن يريك هال نأف 

غلايد مى فطق تمل و خلس 904 شياع فسة لون النن تتريد حنم 
ألف الإطلاف » وآيف الإطلاق لا تكون إلا فى الوقف عل القوق امتعوسة حرف 
الروف + وسواء وقفنا فى قرادة هذا البيث عل آخر الشطر الأيل أم وصلداه مع 
اشطره اعال قإته يبقى للفمل ( فسا ) ألف الإظلاق التى اكتسبها ٠‏ رهى اق 
الوزن تايل نون ( مفاعلن ) التى لا يسمح ينها ف عروض الطريل ء 
قلو حدقت هذه الأقف فق القرامة » أو وقف عل الفعل ( فتأين ) بالسكيت 7 
اتقضى قواعد الوقف ف انار لاحل الوزن ق الحالين ٠‏ فلم يق إلا أن ينطق به عل 
ما أورده الشاعر سواء وقفنا عليه أم لم تقف عليه 


ومن ذلك أيضا القصيدة العى مطلسها 299 ب 
أخار إن عمرو كأق مير | ونظذو على الرء ما از 
إذ جاعت يعد بيتها الزايع هذه الآليات 

الح آم نكر وباذا عليك لآن مقط 


أتزج متهم ١‏ أم أم القلث فى إترهم مميز 450 
وضسن أام شن بلي هر أم الظاصبرت بها الصيكٌ دام 


(©) اقرع : جر + وديا ميسة ؛ ومن مرش ييطول فى السنا حى مسعطل له . و ملسا 
3 مرع ‏ 00/6 ,تقر ١‏ من النضاء وفر سن كر الشجر وله سمخ حلر ومو ريض الو مل 
عنمدًا في السماء »وله سكل ري من خمة ومراضع ره - و حدمت ترحب لد صصد ين ملسة ةا 
انيما شسرة من شجر المغر + وأعلله لع ١‏ و السلا أو تر ع 945/5 ) 
تخ ١‏ اليد ليسي 


اوقد توت هله الأيات الالاقة مصاعة ب © غرف + ورا ( نكر ل 
البيت الأل منها ساكنة سواء وقف عليا أم وصلت جا بعدها ء قيس فيه دلبل 
حل شيرء ء ويقى فيه التصريع . يلوا ف ( هزر فى اقبيث الثالث منيا ل عنيت 
شيعا كذالك لآمها إذا صرفت ونرنت ٠‏ أو إذا حركث ولم تصرف ء أو إذا نطقت 
مرقوقا علا بالكون ؛ يصح الوزن على كل من هادم المالات الثلاث ف هلده 
الصوية من ٠‏ المتقارب »+ لككن يقي اعبار التصريع كذلك 

أما البيت الاق منها فإث الراه فى كلمة ( عت ) لايد أن تتطق ساكنة ء. 
آى : الايد أن تعامل معاملة الوقوف علها + لأا إذا حركت ونونت - جا تقطى 
اقواعد الوصل النايى - اععل انون ء الأك ( عن ) تواين راقع ع - والعذاف 
اجائز فى عروض العقارب - ول نيت و عش ) فإبا لا نين أى صورة من صصور 
عروضى بر الشقارب ال جاءت عليه هله القصيدة ٠‏ وعلى هذا أيا لايد أن 
تن مسكنة الراء , وهذا ذليل على أنه يعار إنشاد الشمر الوقف عل عررضة 
أى 2 آغر العطر الأول فى البيت 

وااذى يعنينى هنا هو أن قلرييه الشعر إذا آثر الرقف على آآخر الشطر 
الأزل فإنه لا يف عليه بما يقنعضيه نظام الوقف فى الثر إذا كانك الكلمة ف 
حاجة إليه » بل يقف عليه با يظهر مككة الرزك ء ولو اطي الأب أت شرج 
الكالمة عن نظام الرقف اللعهرد اق غير الشمر . وقد أشار ابن جنى ف خصائصة. 
إل هذه اللاحظة وألح إلى أن أحانًا من العلماء م يتكر هذا ل علم الوق 
وقد كان جيب أن بذكر ولا مبمل وسوف أنقل نصه هون تصرف + يقول + »فإ 
قلت قد قال 609 


أيلى عل برق أريك وميضهو 


9م يس ا الى له » انل + ايت عن 2 06 + وارؤي لي 
ب بيج ع 


قوقف بالوو» ومست انظ قافية ؛ وقد قدمت أن هده الآ مستيلكة حال 
الوقف ٠»‏ قيل : هذه اللفظة وإن لم تكن قاقية ء لمكون الليثت با مققى . 
أو مصريعا ه فإن العرب قد ثقف عل العروض ثمرًا من وقرفها على الضرب + أعنى 
عالنة ذلك لوقب الكقم الشون خب اللوزود + ألا تر إل فيه أي 
لأس يسيع لد ميل مييق 60 

اخوقف بالترين لاا عل الرقف اق غير العمر .انإ قلت : فأقصى حال 
اقوله : # “تعيفعن ٠‏ - إذ ليست قافية - أن شجرى مجر القائية قى الوقف عليا ٠‏ 
وأنت ترك الو أكيهم عل إطلاق هذه القصيدة وثحرها يرف اللين للرصل . 
قوله : ومترل ٠‏ يسوم وتعألى » وم 907+ قفو : « كتيفتن » ليس عل 
وقف الكلام + ول قف القاية + قيل : الأ على ما ذكرت من خملاقه له ٠‏ عي 
أت هذا أيضا يخ اللنظوم حوث الور , لاسسمرار لك عتي ؛ الا ركه لل قله 

أثى اديت السليم على «مين ١‏ بالغمر عَيعنَ الأعصر الأو 90 

وقوله 

كأ حدوج المالكية غدوتن ‏ خلاياسفينباللواصفمن3دى200 

وله 

اغمطى وقدمها كانت عادئن ١‏ منه إذا هى عدت إتداشها 683 


اذا يسم السين ف اكاة فى + كيل م وروية اديت ل وتصسحى بسع لاه عن حل يتا 
اكلمات لقي ف الات الأ ٠‏ ولاق ٠‏ والين من ملفا بريه اليم 
59 يسم شين ف و دمن © الوصل ( ومواها إشيع صمة الل ) والبت اللاي 
) ابيت لطفا »اط 6 ميا صفحة ‏ + وت سم اين ل ( رة .+ ولوصل كل وف 
- وهو نسم مضع - 
١م‏ ليت لليد ف ممه لفط | خرج لتصعد ابي اليل الياطيت لقن الأتايي 00 


وله 
ف لا أننى .هيدا تر .عاتب قوس مامدبت مل لأينى © 


3 


من ألقى عليه ردامعو عل أنه قد سل من ماجيد خضي 
وأثاله كتير - كل ذلك الوقون عل عروضه عقائق للولوف على ضريد ؛ وطاق 
أيضا لرقوف الكلام غير الشمر . وم بكر أحد من أصحابنا هذا الموضع ى علم 
القواى . وقد كات يبيب أن يذذكر ولا مل 0 7 . قاين جنى هنا يكرر أ الرفق 
عل المررض فق هذه الأثيات رأمثاها - فى تكثرق - عيالف اللوقف فى الكلام 
غير الشعر , وقد يُبى الشعر عل هذا الأسبار سرام لوقف علييا القازيه آم 
نت ل 
ونا يزكدرأيضا استتحسات الوقف عل آخر الشطر الآيل أن اللصريع 
يتعضى آحيانا أن 0 يقر اصيقا العروض افيحملها نعل صيقة الضري ء 
ويستصحب اللواع ف الموضعين مثال ذللك فول الشاعر فى أول الطويل 920 
آلا لمم صباحًا آنيا الطلل البال وهل ينعنم نكانق العصثر الخال 
قد جعل فى لصف البيت ذا مفاعيلن ) كآخيره يسبب التصريع ء وإولا ذلك 
الكان ‏ تصف المت ( مفاعلن ) مقبوضنا + ألا تراه يقول فى هله القصيدة. 
ولو آننى أسعى لأدل معيشةٍ أكفانى ولم أطلب قثيل من الخال 
غوتك ( معيعةٍ ) مقاعلن . وقد أن فيها بتصريع بعد البيت الأيل فقال 
آلا إعى بال على جيل بال يقوذ ينا بالل ويا بال 


اذم ايت لأن عراش دل + وني + كيز 
اذام ات حي ء القسافس 00م الى ا 
5) النث الفيعة لسن ١‏ ار ١‏ يات عن ١.50:‏ وول الطول يقصد به لغرب الصحيج 
و مناصن » ؛ وموض لديل الما مقييعة إلا ذا برع المت وان اضيب صحيحا يم امضيب ال 
اك الست . انظر + آغر اطسق رفم ٠.١‏ أل صفحة رف + .7 من هذا تعيب 


قأق فى العروض ب( مفاعلون ) . وبخله ول جرير فى اليسيط اليلق 600 م 
بان الخليط ولو لوعت مابانا ‏ وقطعوا من حبال الوصل أنزانا 
فأق بالقطع ق النصف ء "ا أل يه فى الآعر وهو أن يعرد ز فاعلن ) لل ( مان 

اساكنة المين + ولا التصريع الأكت. المروض غتبونة كقوله 

عا أم عمرو جراك الله مغظرة | ردى علن فؤادى عالدى عانا 
فقوله : ( هر ) ( فلن ) ٠‏ وهذا ند استعمله القدماء واضدقون ٠‏ 250 . قرا جات 
بناء الشعر يفتنى عتد التصريع أن يغير صيخة العروض لتنوائق مع صيفة الضرب + 
اغلايد آن هذا التشيمر يببقى أن يبال حقه فى الإتعاد يأث وظهر وبين للمستمع » 
ويتحقق ذلك بالوقف عليه » وعند الوقف عليه تفصل أحيانا بعض ألجزاة 
٠‏ الجملة ٠‏ عن بعش © آنا النمى الذى أسلفناه . فالتصريع ظاهرة مضادة. 
التدوير ء وثما - أعتى التصريع والتشوهر - متماكات : قعل حين مؤكد الثال 
الاتصال + يؤكد الل الاتفصال . 

ولعل مما ؤكد استحسان الوقف عل آآغير الشطر الأيل ؛ والبده بالقطار 
الاق وأت الخمر مينى عل مراعاة ذلك أن خيرة الوصل قد تستخدم مقطلوعة 
فى أول الشطر العاق من البيث ‏ وقد فمل الشمراء ذلك فى أنصاف الأيات 6 
لأنها مواضيع القصل + وإها يعدتوت بعد قطع + مو ترله : 

ولا ببادر فى الشعاء وليدتا ‏ أتقدر نيرغا يفير جمال 200 


ويقول آأبر سعيد السواق ٠:‏ وإنا يكز هذا ل النصف الأيرء لأنهم 


0 وله : 27-0 صو تال ف سيط الشيب اللتطوع ز قايل ع مرضي اق عد 
لصوي لد أ تعوة غبؤة و شو فلا تستممل مقطومة إ9 1 جا للبت سينا فل ايت 
9 أبريي التوعى ب كناب لقوق : 00.05 4 و اقيق الصو + موق عبد لربوتع. 


كته يسكتون عل النصف الأيل فصي كأنه سيدا ؛ 9 , رمن ذلك أيضا قل 
حلا بن ابيع )1 

سمي وشيكا فى دمرع .أله كر عا ثارت عئانا 99 
يلو نعلشنا هده الممرات بما ينيخى اغا » أى + ببملها مزات ول لا قظع ٠‏ 
الالكسر وز البيث ول يستقم . نالبيت لا يسعقي إلا مجملها هررة قطع . وهذا 
دليل عل اسشمساك الوقف ند آخر الشعلر الآيل .. إلا ينض امن هذا 
الاستدلال أن النحوين ينظرون لقطع همزة الرصل عل آنها شمرورة ٠‏ لأ للضرورة. 
سيق من قصال ٠.‏ 

إث دخبول الشاعر فى الوك والقانية إعلان من أيل بيت اق القصيدة 
يمجاوزة انغ والمدول عنه رتدكب طريقه . ولعل هذا هى الذى دقع الشاعر القديم 
إلى التصريع ف أيل بيت من أبيات القصيدة وعر بذاك أيضا ينقد القاقا مع 
اسامعيه عل نوع المقطع الذى اناه لوقف حابه فى نباية الأآيات المقفاة.- ول 
السامعين أن حيكوا أنسهم لالقى مشابيات هذا الصوت لثار . 

بعد هذا » هل_يكون الشمر هو بجرد أن يكين الكلام موزونا متفى 
اقحسب 5 أ » هل يكون الشعر اه النار مضنا إليه الوزن والقلية ٠‏ وبميارة 
أخرى : آلا يترك الوزن والقافية بما يتطليه كل منهما ألرا ق بناء الجملة ؟ 
الوزث ا عو معروف دحل الكلمات ف تنظيم مقطمى معن ؛ هذا 
يستدعي - بطبيعة الخال - الكلمات التى ثناسب هذا" التظم » لا أن لوزت 
يعيث فى أجزاء الجملة » فيدقع بعضها فى اللقدمة , وؤاسر بعشها ؛ ورتب بها 
يطريقة خخاصة حدى تأ القانية مسعقرة ق موضمها المنذر فتمئل ناملا صويا 
أو سكنة فى تو النطق وعابيه ميعة ليت جديد , أو - إن نشفنا - الدائرة 


ذل شرج فرق : لدم 


امتطعية جديدة تعرف بوحدة الإيقاع للقصيدة . إن من حتنا أن تتوقع ف حل 
عمل مظع - 2 فقول يلودج - شيولين ٠‏ أوفا : أن ا حاتت عبار اليو 
الدهن بوصيدها خقة يادة فى الشحاة إن الوزن تبه كلك ينيف أند مكيف 
مصحرها باللقة الطيمية للاسفارة . نييما : أن ا جانت جه الماصر كع 
شكل الوك بطريقة صتاعية بواسطة عمل إرادى ٠‏ بقصد خخلط الإنتاع بالماطفة .. 
رمن أهل هذا الدرض ٠‏ فإن آثثر اإثادة اللرجيدة ييخى “للق أن كليلد عي 
اعلال الاغة للنظومة . ثم إن حذومن الشرطين الابد أن يش بينهما ه وأن يعحققا من 
تلد أن ذكوث حناك لا مشاركة قحسي ء بل وجا » أ : ينال بهل 
الانفعال واإادة » وين الياعث التق والفرض الإؤادى ٠‏ 29 ويؤكد كرلدوي » 
ره بصدد مناتشة آراء الشاصر ووردزوورث حين لحة الشعراء أنه لا يمكن 
الكقف عن هذه الومدة إلا فى ارهد الأشكال والجازات ( ومى أصغط ينك 
الالفعال ولكنبا الآن منبناة من حانب القوة ) يشكل أكثر مما يرب فيه 
أو تحمل » حيث لا تضجع الماطفة بشكل إرادى ونستيتى مشبوية من أجل 
تلك النمة البى يرى أن معل حزم العاطفة » ملطفةٌ » ريطا عليها من جاتب 
الإؤدة » قادرً عل بها إن لا ل قنط »بل تي من ثلقاء ها داكا 
أكثر تكرا للد الطلية امنسفة ما كوت يعي أي حالة آخرى م يوجد فهاء 
#غدت خاء ناش مشي سيوع يال لك عسي + بين القامر يلك مب عي 
حت الآعير أن يتوقع » ومن واجب الال أن يقدم هذا النوع وهذه الدرحة من 
الاشارة اللمصة 060 3 

وإذا كان كوليوج هنا يتحدث عن لخالة الفسية للشاعر الى تنسيع 
اتقدم هنم الادعاة الحة + رميق حقة لعلقى وتيضه ذا القدر من لاسي 


415 كوج ؛ انظ الوايكة لفقم 041 + 44 وترحة ضير )عي دنفي حال 
مم للف 410 
وم سبق عن 


المستعة التى اتستدعى بالطيع ٠‏ لقة » متجاوية معها معيق عنا » فإث اذى يمتنا 
هنا حو النظر إلى أقر هذه م الامطارة المدمة * فى طيعة ناه الججملة الشحرية الت 
بعد الوك فيا حاملا فمالا ٠‏ فالوزن لبى عنصرا مستفلا عن القصيدة يضاف إل 
عنواها من الخارج لكنه جز لا يتفصل من سياق المعنى ء وهو بيده الصئةة 
لا بيعمى إلى علم الموسيفى بل إل علم اللقة © ١١‏ , عندما تقول الأصلى ملا + 
وال » بقول القن من ظلماته : ١‏ سياد بصولك البو وموئعة 
كت النا مه بويا حصية ١‏ مسوح آعالهاوساج حسوئها 
تماوزقة حتى معط مدطمة ١‏ ولام من الشسس الضيئة تريها !90 
بد هنا ثلاث وحداث إبقاعية » أ + ثلائة أبيات » كل بيت متها ود 
إقاعية مستشلة ه ولكن الأباث الثلائة ٠‏ جملة » واحدة + جاه صدرها رهو المتداً 
أول هاده الأيات ٠‏ وليل » وجاء يها ل البيت الأخور ؛ ٠‏ تماوزته .. » وتلل 
ذلك جلنان نسبعان « بقول القوم من ظلماته : سواء بصبواك اليون وعويها » 
م كآنالنا مته ييا حصينةً » زكل جبلة من انين تضمنت ف داخلها جلا 
أخرى ء الأول : تضمنت جملة مقول القول ٠‏ سوك بصوات اليرث وموزها ٠‏ 
وافاية : تشمدك حلدين تيون الاسم “كان ف بيزكا د شاه مسوح أعاهيا ٠.6‏ 
٠‏ سا “كسويها » . وقد المكس الترنيب فى هذه الممل الفرعية اثلاث مت 
ججاء التداً نا تاليا حير ٠‏ جا أن المملة المطوفة عل الجملة القائية ٠‏ ولاح من 
الشمس الضسئة نوا » قد تصرف فها ازتيب على هذا الجر حي تعوام مع 
البتين السابقين ونقية أبيات القصيدة . إن الجملة النغية كانت تكنفى فى مغل 
هذه اخالة بأ تقول : ٠‏ ا ثور الشسس ٠‏ ء كن التصرف الشعري فى هذا 
الموضع أخر كلمة ثور وآضاتها إل طسمير الشمس التى قدمها ممروية ب ( من ). 


ارو يد ند ففر وأمل 
حياك الأمنى + هدو الؤسسة العرة الاحة ول - لوث ) ولسوح :واب من امل 
لحن . بساح : لقان اليه ل الأمضر , بلسو :حاب مس 


م 


ونا بالضينة حثى يتوصل إل كلمة [ نونها ) مرفوعة ف موضمها ء واخخار 
كلمة ( ثور ) حل خيرها لكان الراء ووو ال قللها .. والمستمع ده الأبيات 
لا يتكر جندا التشعيث + ولكنه ينوقعه ؛ وببححث فيه عن هذا التحطي مألوف الت 
أل سيل هذا البتاء الجديد ٠‏ وهو يلتى السمع إلى الوققاث الأو ٠‏ وعوعا 
- مكسويها - تويها ٠‏ التى حفق ها اللتطمات الأعيات ثماما جره اياوز من 
المقطع اذى قبلهسا . ولو أراد الشاعر أن يعبر عن هذذا المعنى نفسه فى و آخخر 
غو تعر الطريل لاخطفت بالقطع الفرداث ولتراكيب ٠»‏ واخخلفت جزليات للعني 
شروية 


إن العمر الخر الا يخطلف عن الشمر القدي ل هده الظاهرة » وأعنى بي 
انويع الجسلة عل عد من الأليات ٠‏ واليتا فى الشعر لخر سطر واحد ليس 19 
اشفين ع ففيه سكنة واحدة عل آخره . يقول صلاح عبد الصور فى قصيدته 
6 الب ف هذا الرمات © 200 

١‏ - الت ا رفقى ند حاق 

١‏ - فى أول الزما 
يعضع للوتيب والحسسان 

غهده ثلاث أسات من جملة واحدة ٠‏ ييقول ق اقصيدئه : ٠‏ أحلام القاين 
لشي 

١‏ - قد كنت فيما فات من أيامٌ 

٠‏ - ها فتتى عا مث ورا عمال 

* - من قبل أت #دوس ف اندي الأقدام 

4 - من قبل أن تجلدى الشموس والصفيغ 


رز تسم سين سف ربلا لع 


ه - تكى نظل باق الرفغ 

وله أيضا حلة واحدة توصت على خمسة آيات ... نفى النص الأيل 
اهدمت الوحدة المعنوية للجملة من خلال النولف عل ٠‏ كان © و ٠‏ الرمان 6 
وهذان الرقات لا بخدمات الملة » ولكنيما دماك الوك » على حك آن الرق 
عق ه والمسادٌ 6 عندم الفرهين هنا : وحدة البيت عروضيا » ورعدة الجيلة 
مها .اق ال التاق التبكت الجملة أيضا بالوقف عل » أيلم ٠‏ و و عماز , 
العام و٠‏ ول, الصشيخ ه وسقطت الأغا الرابطة بين اليتون © 6 8 ويد 
أيضا أن الرقب عل آخر البيت الخاسى ٠‏ فرنيع ؛ فقدم الفرض الشمرى والدحرى 

أوإذا قلنا بين نص الأصنى ونتى سلاج عيد الصبور ٠‏ ققد ليد آنه 
الظاهرة مرحودة عند كلريماء وكنها أكثر حدة فى الشعر الر» وقد يكون من 
أن تقار بون تصوص ممعاصة » وقد لدمش إذا رآينا شرف الشسر شر 
اعندبا يككبوت قصائد من م شمر البمت ٠‏ فق لدهيم الوحدة العروضية بع ولف 
الجملة عحيث تأق القافية امنا يبك مي مق جنذا بشع 
بعشهم إل حفاية أبات التصيدة بطريقة معنوبة لا بطريقة عروضية 

اقول أمل دلقل فى قصيدة ك بنؤت ٠‏ طفقيا ٠‏ يقدمها بيده الصلية 
٠‏ مرت حمس سنوات عل الودلع وبأ رأى طفلتا » ( وسوف أكتب لطع 
الأيل منبا نيا ورد فى الديرات ) 990 

الا تقرى من يدي تيت 

اث النار مروف لد 
ا 
ار تيت ) 


مالسل الحدية الكاة ان واتكية ليل 6 


امن كنت له طفلة. 
البلا زمان فبأء 
كلاق كني باجيطم 
فى وعوه الكلمات المرجأة 

كان ف اجنين 

م 

أو يدرى البحر قدر اللؤلؤة 
إغا عسرك مر ضائع من شباق 
ف الدروب الخطفة 

كلما قربي بع 

عسيك عيض عقا 

وفك صداة 

م لم تحمل من الخاطى 

سرى ذكريات فى الأأبى مهترة 
تعرى بالدجى 

اإث الدجى لنت شل مناة 


إن هادا التوزيع الكنائق من عمل الشاعر نقسه ء لأن القصيدة نذررت فى 
ديرائه (© : و مقعل القمر » سنة 14174 م ببذه الطريقة نفسها فيل أن تتشي فق 
الأعمال الكاملة بعد وفاته . وإذا حاوؤا آن تفهم السبب فق ككابة هذه القصيدة 
عل هذا الحو الذى بيدم الشجر + أو بار أخرى بيذم النظام العروشى ع فإ 
لايد أن تسصسرش لقداف الواضي من هذه الطيقة . هل الشاعر ميم بالوجدات 
اللنوية » أ + الجسلة ؟ لا بظهر ذلك ٠‏ الأنه اول أن يقرق عنامي الملة ‏ 
وا طمل فقمر :009 ٠١‏ يترد ااصال اقفن ةن 


معلا و آنا / ( لى تدرين ) / من كنت له طفلة » و ٠‏ كلما فت يعام / سريت 
مهجتى عانا / و أبقت صدأه »و ٠‏ ث لم تحمل من الماضى / سو ذكيبات ف 
الأبى مهعرلة » و ؛ إث الدجى للذى طبل مناه / لكك » قهفا التوزيع - ذف - 
ليش عات الأ فيس ووجداده إقاشية + ولا الناثية ورهبا الاق عرض 
الشمزة » التى وققت حاريتا واضحا لحدود البيث فى هذا لمقطع لاختلطت الأثور 
عل القايوه . وهناك كثير من الشعراء يقعلوث هذا الصبيع 200 » ويعضهم يكب 
كل شطر ف سطر 0) ؛ وكيم الأشطر غير متساوية ق الكتابة ليعطى إحساسًا 
- على مسعوى النخلر - بأنا نغطلفة ه ولو أعدنا كتاية أبياث آمل تقل وق 
النظام العروضى الصميج للماءت عل هذا التق 
--١‏ الا تضرى من يدى مخبعة | سيت لثار يحرف المدلآه 
علفلة للا يماك قا 
إل وعد الكلماث المرجأء 
أو بدرى السحر قدر اللؤئة 
امن شباق فى الدروب المع 
مشض +3 لغيه سنك 
ذكريات ف الألى ميك 
للدي سل ماه تك 
رهكذا غجد أث الأنيات الهئية هنا تورصت غناك على عشرين سطرا + كل 
أسطر منها لا هى جملة ؛ إلا هو ييث ء وإذا نظرنا ق الات ممد إعادة كتايي 
وجدتا أن خاصية الا: بالك للممملة لم تتوظر فيا + بل شمد أت كل بيت تتطايق له 
الرحدة الإنقاعية مع الوحدة الدلالية . ولمل هنذا هو النذى دقع الشاعر ليل ترنيجع. 


اط مالا خا نصيفة ٠‏ يت ويك * اررق خوعة ى ديؤن :ل ملل لدع المي ناس 
ار مالاطنا ب قصبدة» قوت ق ور ل لأخد عبد ملق تصارى . موه م 4 ج20 


االكتاية على التو السالف ٠‏ وكأنه أحمنّ بنقص الجمرعة الشعرية التى ‏ تممل علق 
تعميث أجزاء الرحدة الدلاية » وإظهار الوحدة الإنقاعية “كملة السلطات عل 
ساب عللك . وإذا قازيا النص السابق بالنص الآق من قصيدة + ٠‏ سفرا 
التكوين ‏ 0 لأثل دثقل نقسه ظهرت خخاصية الانتياك واسحةاء يقول ا 

-ف اليدء كنت رس وامرأة وشجرة 
- حت آنا ويا وروا قدسا 
+ سحت الصياح ومسا 
- والمققة الناعة لوي 
- وات عيشى حجر على ضفاف لتيل 
5 - وعنت الشياه 


- ترعى + وتان النجل حول الزهر 
- يعن » والإيز يطفو اق عمبوة السكون ؛ والحياء 
- تيض عالطاححونة الميدة 
- حون ريت أل كل ما أيه 
-لا يقد القلب من الث 
الو أعدنا كناب الأياث السابقة بطريقة آخرى تصل ما اتفصل فيا من 
جرم الووسدة البلائية , أ + الجملة تإنها سيف تكوك حل التجر الآق 2 
-ق البدم كت رعلا وانرة وشجره 
+ حت كه وبنا مروعا فسا 
ع ل كنت الصباح كسا والمحدقة القاينة 1 
- وات عرشى حجرًا عل ضقاف التبر 


- كانت اليا ترعى . 
- وكاك التحل حول اليعر طن 


ذم الأسال العمية لعفل :000 


+ - «الإيز بطفواى عمية السكو 
- والحباة تتبض عالطاحونة العيدة حون رأيت أن حل ما أره لا تق 
القلب من الملل . 
الإعادة الكتانة على هذا النسى شمول أحد عشر بها إلى تماق جمل ققط » ول ببق 
منبا موزرًا سوى الحمل الأيعة الأول , وبرغم أن الجسلة الكالئة ضمت بينين مشا 
م ترج عن الوزن غير,أن الشاعر اها ٠‏ جاه جزؤما الأول ينا قصر قبه الممدود 
يصو علمة ٠‏ المسا ء . ليكو قافية بعجاوية مع الييث السايق « دسا 6 ٠‏ وده 
ذلك امعطوف إلى أول البيت التالى . الكن الجمل من 8 - 4 عنقت فيا إعادة 
الكتاية صوت الشعر + وأماتت القافية » ول تستطع الصورة الموجودة ل الإ 
الذى يعلفو فى ير السكون : والحياة الى تنبض كالطاحونة البميدة أن تقد 
هذه الجسل ‏ ونيا وحدها إلى أن تكرن شرا » مرغم ما ضلته الإضافة إن 
كي السكوك ٠:‏ من اموق لابين الاسيار ين الكلماث ٠‏ كاك إسنام 
ابض إلى اسلياة وتشسيهها بالطاحونة . رمع إعادة الكناية الثى حولت النص من 
وحدات شعرية إلى وحدات دلائية لم تصبح كلمة ١‏ الزهر » موقو علليا ء لست 
حناك وسبلة ترقيسية اعد القاي» » ونشير إليه أن يقف علبيا » ويذلك لم تعد 
مسجاوية مع كلمة » الثير © التى تتبى جملة , وق الوقت نفسه تت بيعا . وكذالك 
صن كلة لل موقوقا عليا كذلك » ظلم سجاوب مع , القياء 0.6 
نع الفعل ٠‏ أراه 6 ؛ الأك حلا منبا ابت ماعل وحدعبا الدلاية يعد أن كان 
ونيع العروضى بيرزها + وتعرل كلا منها إل وقفة حمونية ذات جرس خاص 
إن الشمر إذث يلجا إلى بعش الكلمات التى قد تكرث داخل الجملة 
فبريها يلقت الامباه إليها ؛ وتصبح هذه الكلمات معام صرية ق القصيدة 
لا يمكن إغفاها عند عالة الضسير . ولاشلك آنا لقيل الصياغة اليل » حت 
لو آدت إلى “كسر النظام اللفوى اللوف اء ولرنض إعادة صياضيا. حي 
أو تواققت مع لمنطق العقل . ولند ٠‏ فم الشعراء أن الصراع بين اسمس والركهب 
سراع متلق تجوهر الشعر ذاته ٠‏ وآنا نظامى الوقف بينهما تناضي + وحيت ترد 


إنقاذ البحر + فلايد من العشسمية بالكيب + بل رما كان اطداف الخامض الذي 
يبع الشعر هو فلك ترابط التزكيب 210 ولعل صاولة فلك ترابط اركب هاده هي 
الب دقصت بش الشعواء » حون لم قم النظم الذى اسلكوة بهذم الهممة . بو 
غلك ترابط التركهب عن طبيل الكاء 

إن الكتابة الخطقية للآنات السالقة م تمر عدد الأسطر فى الأياث 
8 05 07 إة شهنت فى إعادة الكابة بالأنطر 4 4 08 5 0 مم 
فلأسطر ف الطريقنين أريعة » لكنا إذا وصفنا كلا مها يانه ٠‏ سطر ومع 
الطييقة الاتية جل الومتاب صدميدحا ٠‏ وإذا وصفناء ل الطرينة كيلك 2 
سطر 6 ؛ فلادد من تقهيده بأته > 8 شعرى ٠‏ ؛ أو تقول عنه إته : ٠‏ بيث ءالأ 
السطر فق هذه المالة حدة إبقاعية , ولكى تمسق حدككت نظام الوحدة الدلالية 
إن كلمة ٠‏ ترعى » تابمة ل ٠‏ كانت الشيا؛ ٠‏ من حيث الدلالة ؛ الكتها من حيخ 
الرك تصبح تابعة للسطى الشعرى العلل : ٠‏ ترعى وكا التتجل حول الزضر م 
وتخل هلا بعيدث مع للمسن ٠‏ يطيّ + رو ؛ ادلياك ٠‏ . يلا عدك الأ اليل 
إلا بالرقوف على ٠‏ الشباء ٠و‏ « الزهر » و ٠‏ والخياه » » مع أن الوقف عل 
٠‏ والحياء » بدى إل ابسن عطف القرد ٠‏ ققد يطن القارية أو المستمع أ 
٠‏ والحياة م معطوقة عل ٠‏ للسكون ٠‏ فى .ا 

- بعلن * الاوز يطفو ى غبوة السكون والحياة . 

غيتصور اللحظة أن البحيق هى جم السكو والحياة مثا ٠‏ نيا مدق 
ممع المعضادين : السكون واخركة ء والمرد والاضطراب + فكل منهما كامن ف 
الآخر + وديا يتلقى 

- تتيض “الطاحونة اللعيدة 


تنيض #الطاحوئة اللميدة ؛ نسحب للمطلفة 
تلك الصورة التى تولدت عفويًا من اللبس التحوى السابق حيث اخلط المركة 


بالسكون فى بم واحدة - والشمر لا جنع من معل هذا التداخيل ع بل إنه يعمل 
المحقبقه ف كثير من الأحبان » ومن وسائله فى ذلك الوزن القافة وتزقيب كلماته ٠‏ 
وتصبح الضحية التى نقدمها طائمين على مذيح الشعر هى الجملة يمدودها 
المنطقية . لا تؤدى القصيدة دويها إلا على النحو الذى ختاره ٠‏ وليس فق الوسع 
استخلاص معناها بميدذًا عن هذا التشكيل اللفوى الخاص “ا تستخرج اللندقة 
من فشرتها وحمل وحدها - على حد تصير أرشيالد ماكليشى - إن ما تريدم 
القصيدة ٠‏ شيء يبلاشى عندما تتعبى القصيدة ٠‏ ولا يكن استرجاعه إلا بالعودة. 
إلى كلمات الشاراء لا إلى "كلمات الشاعر مسعقلة ؛ بل إلى كلمائه ضمن 
القصيدة » إن من بدلناها + وإث مين - بالرهم من الاخاط مدلوطا جا هو - 
غترنا ترا + إن لقفطناها بحيث فير إيقاعانها » فإن مضاها سنعفر أيضا و 92 
فالبحث ف الشعر أزلا وقبل كل شيء بحث عن ٠‏ شكل ٠‏ ما يختاره هذا الشنكل 
من أنقامة خاسة عل المسمريات الخاصة 159 .وه الشعر ليس موافقة قواعد 
التكيب امعلمم مع هيوه وإ هي عالقة هذه القرئعد لدعلسجيهد ولاح إنه مجاوزة 
بالقياس إن قواعد توازى الصوت والمعنى التى تسود كل ألوان النثر ه جماوزة مطردة. 


بلا تسميح طبيعة الفن الشمرى برسم حدود واضصحة السلوك الجملة ف 
القصيدة أو ترقع ضيح لسايها » فإ هذا الصديد الصاح محباد لطبعة الداع 
فمن ممات الإتداع الشمرى التجديد ودقروج عل الألوفء وق اقولث تلسه 

وم اليميائه اطي : الشمر ولتمية > ٠١‏ ( فوحة :سلس الصفزء امنيح 6 

62 الطراق هذه لمشي ةانعم تصور ؛ صمي لريمى »وات عدبا أيشاء وي 
ةف عه تلك فخ ٠‏ سعد نعل س :هع وا مما وك فصب شيا فتن ,اعد 
حون عد سة ليحك الاق 0ج ا دما رض با التصيلة يه الدج كور : عل مشو 
ا شه 


الخشوع اتقاليد العمر الرإسيفة الت أيناما اسفصمال السمر السايتون نجل 
عدى عمر اللقة “كله . الند كات أكثر الايد رونا فى الشمر هو الو »ومع 
ذلك شرج حليه الشعراء فى الشعر الح . وقغل هنذا الخروج ف الثورة على الالتام 
بالقافبة الوحدة من جانب ٠‏ ولفوية على الاترام بعدد الشميلات امورو قا 
البيت امن جاتب آخعر ء ولكن الخارجون على هذه التقاليد يماولرن الآن إرساء 
اتقاليد جديدة للحعر المر 217 . إن الأثفاق بون الشاعر وجهوره على تقليد واضح 
أمر ضرويى . هذا التتليد يتملن بالإظار الإنقاعى ٠‏ وطريقة الرسم الكتان 
نفسها ‏ أو بالإنشاد » وأى اثورة على التقائيد التى عثل عقدا غير مكعرب بوت 
الشاعر والجمهور لا يتقبلها الممهور التلقى بسهولة ‏ وظل الجمهور يقارميا 
عيب تعس إن إل فبمت الدانها فلن بجاك كد ست التي بدي 
اتقليًا منفقا عليه . وإنا إلى تهرها ودفمها إل زوابا انسياث . واخخلقى يب أن 
بالقصيدة أبل ما يسمعها أو يثرؤها ٠‏ حتى من غير أن يهم معناها ٠‏ 
ولا ينم ذلك إلا من خلال الاتقاق عل تقاليد معينة , أما اذى لا ستطيع 
المدلقون أن يمترضوا عليه فهو طريقة استعمال الشاعر للفة . كات أبناء اللي 
بصرحوث للشاعر أن مستسمل المفردات اللغرية والأنظمة العركيبية بالطريفة التى 
بواها مناسية داخمل الإظار المتقق عليه ٠‏ مقابل الالزام من جانيه بهذا الإظطار 

وإذت لا مكن العبؤ بما سيسلكه الشاعر مع يداء الجملة ى القصينة لأ 
هذا الحاتب هو متكمن الإبداع + لأن الشعر يُصنع من الكلماث لا من الأفكار 
- على حد التعبير الشهير لاميه - ومعنى القصيدة يثيو بناء الجمل باحتبارعة 
أأصونا أكثر مما ينوه بناء الجسل باعصارها محاق . ٠‏ والشعراء يدأبون حائنا عل 
الحوض والاصطياد عل حافة نهر اللغة البعلو» الجريان علهم يعاروت علل ما يمكنيم 


اذا انر + عالات العامة تاي الاين سه هلم الايد فى كنا تصايا لشم الاي 
وقاضة الاب اللق من ٠‏ 174-78 و الطية الخاسة +199 .هار اسم الاين بويت ع 


اتسموفة هش التسيافي انف ع #4 .يوسي شيفم نصيلة ف 
احظهم من الصيد . ومن هنا يمكن دراسة كل قصيدة على حدة وإستخراج 
عصائس ادملة فيا وصد طواجرها الشلوية الت تشيع فى استساما 

القد عقد التكعور إبراهيم ريس فصل فى تابه : ٠‏ من آسرار اللخة » ضنواته ‏ 
الجملة العربية : أجرؤها ونظامها » خصصى فيه ميسنا عن تظام الشمر ‏ بدأ 
عفر أن للشعر معام مهما قيل ى شآنها ومهما تابنت آزاء لنقاد وداييى الأب 
فى علاجها + م قال بعد ذللك ٠:‏ ولسنا تزعم أن للشعص نظاما خاصا ف تقس 
كلماته الا يمث لظام الت يأ سلة 25١ ٠‏ , وأضاف بعد هذا تعليل قوله 
٠‏ قلا غرابة - إذن - أن ترى فى تريب كفداته آنا غير مألوف لو معهود . 
ولكن ما نشهده فى نظام الخم لا يصل حادة إلى أن بصبح 15 كيان مستقل عن 
اتظام العر ف حل التعاير والتراكيب ٠‏ ل يشترك مع نظام انر حيناء يقر من 
احينا آخبر دون أن يعمد الشاعر إلى مثل هذا الخروج عسدا » أر باه قصدًا 
بل بره أن نظمه وعو لا يكاد يشعر يوريو 79" . إن التكتور إراهيم أبس بم 
أنه كان من الداعين إلى فصل التقعيد فى الشعر عن النث تراه هنا لا يستطيع 
التتخلص من فبضة النار القوية » وضع عينا عل الشمر وأخرى على التغر ٠‏ رتماول 
أن يسقد بيتبما صلا . إن التركيبب الواحد إذا ورد فى الشعر وف النعر ء ف الوقت 
انفسه ء لن يصيح بالدلالة تفسها ى السئون ؛ لأنه فى الشمر وسيلة وغاية ماع 
ومو لد كار ريسيلة شحسب , إنه مكن َل ق امار وإسغبداله » وهو اق الشعر 
الا يكن معه ذلك 9 إنه من غير المسكن أن بننصل الناقد ين السائل المؤدمة لل 
الى وبين العنى نقسه فى الشمر أو أ في آخخراء لك الوساعل نفسها 
تتضمن للعنى 2106 . ويؤكد أوستيت وز وينيه ويلك 8 آنا معلى الشعر تحخمد 


ارا اله ماكفيال ٠‏ الدس وصية 2 اث 
١‏ ميق 206 
أإخياد مايش ء الف بافجية :ها 


على السياق ٠‏ الكلمة لا تممل مها فقط ممناها العجمى اء بل هالة من 
امترادقات ولمنجائسات . والكلمات لا تكتفى بأن يكون خا ممنى فقط بل صو 
معان كلمات تعصل فيا بالصوت أو بالمعنى أر بالاشطاق ؛ أو حنى كلمات 
تعارضها أو فيا و 197 

بالكو إراعيي أليس بالطيع يمنى هنا النظام التجريدى .لا اتير الم 
وقد الكتسى حيكله العظمى الما وا ٠‏ وأصبح ينبضى بيات قلب القصياداة 
المخاصن 

ما ممتى أن تقول معلا : إن « المفعول به » يتقدم علل ٠‏ الفاعل » أو ل 
٠»‏ الفعل » فى المملة الشحرية ٠‏ آر يكثر فيا ميث مكل لمحا خخاصا ؟ هل يمني 
عدا أن كل شاعر عليه أن يفعل ذلك ؟ "كلا . بالطيع - هل يعتى هذا أن فار" 
الشعر عليه أن يلاحظ ذلك ؟ وماذا تعنى ملاحظته إذا لم يستطع أن يقست 
الجملة الخاصة تفسيرًا تناسب مع مرقمها فى القصيدة ؟ إث نارىه القصيدة 
عمامل مع الكلمات الحبة النى شنلت مواقع نحوية ق سباق القصيدة ونسيجها 
الى وليس مع الماقع النحرية وحدها ٠‏ وليس مع الكلمات وحدها . إن الذككور 
لمراهيم أنيس مجم ٠‏ بالدواقع والاعنبارات ٠‏ التى تغرق بين نظام الثثر ونظام الشعر 
فى ترنيب الكلمات وكاول أن بلخصها قاثلا : ٠‏ نخلص من كل ما تقدم إلى أ 
حتاك دواقع واعتبارات فقت بين نظام الثر رنظام الشعر فى تزتيب الكلمات + 
دكن تلخيصها فيما يل 

١س‏ حرص الشاعر عل موسيقى بشعره فى الوزن والقافية ٠‏ يتحرف به 
أحبانا إلى نظام غير مألوف فى التغو 

- رغية الشاعر ف التحلل من كل القيرد وتزرعه إلى الخرية ككل غنات 
يمعله فق يعض الأحيات الا يسا بنظام الكلمات عل الجر الممهود إ الثراء 


322000 


إلا سيما حين تسيطر عليه الماطفة + ولك المعنى عليه مشاعرة 

+ - عاولة كل الشعراءالجيدين أن يستوا اليل من األفاظ الكير من 
العا قد تمرضهم ل الإار والحاف والتخلص من كل فلات الكلام © 007 

وهده الفروف الثلانة تؤول إلى اين فقط من وسهة نظرى عا + لمي 
الشاصر إلى نظاع غير مألوف فق النغر » وللجوه إل الإيماز ٠‏ نلست أي فرق بين 
الخاصية الأول وتاي النين عرضهما الدكتور أنيس إلا فى الداع . فيد الشاعر 
بالوة والقافية ٠‏ رحرصه ف الوفت نفسه على التحلل من القييد » وتزرعه إل 
الحرية » تدعوه جيم إلى تغير النظام الممهود ى انر 

إن الععر - مرة أخمرى - ليس هو عر مضانا لي الوزن والقاية + ولك 
ينبغى آلا تغرص عل اخقارية بين العمر والعر » لآن امف بيتيما تظلم الشعر 
لشن لمم سماكسه :ين تفي الص دهان السبيز عد ينيية يد تنيع + كفن 
المعنى الشمرى لا بد إلا بالصورة التى أادها الشعر ولريب اللغوى الذي 
اخعايه ؛ ومن هنا كن ترجة انر , ولا يكن ترجمة العمر من لغة إلى أخرى ؟ 
له الغة ف الشعر غاية يست وسبلة ٠‏ رتصيح حدمة اللفة غابة كبر ٠‏ فالفة. 
كدو للشعراء أكف ها تدين لطائنة أترى من الناس .. قالشعراء يعطرة لنا 
آساليب ال التقكور والإنمساس ء ومن ثم يدأنوث عل تكوين شعب عظم ‏ 
فالعنيات الجوهري التى جمدلها الئل من الؤلفون الكبار هى قوات جديدة ف 
الإأعساس » بأحداث جسيمة ل حياة العقل » 27 وممنى هذا أن اقانة ينيم 
الا تكو إلا مقانة بين الأنظلمة الجردة + ويس هناك مساق أكيد فى منع أحد 
الشيرين من استممال ما يكرت فق الآخر ه قضلا عن عدم القدرة عل عحديد 
الاجر اللية الى اخخص با الشجر + مقا ما خير عند المساؤل الذ طريعة 


7ع اكور راعي أنس ,من أسار الفا 1 اجن 
() #تعير مسطقى لشت + متكا الس فق القد اليك 2 4ه 


التككور راهيم أنبس إذ يقول + ٠‏ يكن هل من المستطاج أن عندد تلك الظوامر 
اللي التى اختص بيا الشمر » أو عل الأقل تلك الهى شاعت إف الأشعار ؟ من 
اخاء مل هذا التسدهد فليه تيع تلك الظواهر فى شعر القدماء ودين وق كل 
اعصور الأدب ء بعد أن يتحده له آرلا تم الغر ف كل أسابيه » وف عل 
عصوره أيضا ؛ ولعل من الاحثون من بضطلع جثل هذا العمل الضامم قا 
المستقيل 207 وآضيف إلى هذا أن تيع تلك الظواهر فى شمر القدماء واد ٠.‏ 
وف "كل عصور الأدب مقارنا يحدهد نظام النثر فى كل أسالييه وفى كل عصوره ع 
لا يستطيع باحث فرد أن يضطلع به » وإن مسمقق هذا إلا عن طريق كليل 
الشعراء شامرًا شاعرا ٠‏ وتمديد عصائص شعره اللفية من حيث التراكيب 
والقرداث » ومع الظراهر اللتشابية فى العصر الواحد من شعراء الترة الواحدة » 
وملاحظة تطورعا واها أو تخيها من قرة لأخرى ٠‏ مع مقارتيا بتصائص التر 
المعاصرة ل بجمميع مستوياته ؛ حتى يمكن الحتكم عليا حكما علميا دليقا ‏ لأ 
الأعكام التى تطلق هن ختصائمى الجبملة فى الشمر ؛ فق ممفظمها عل الصورة. 
الراحنة ٠‏ أحكام الطباحية » لا يدعمها التيع والانتقصاء » والإنتصاء ء وذ 
يتطرق إلا الأيال دائما ٠‏ رمن هنا يسقط. ببا الاستدلال © يقولون 
إثالدى القاد شعوًا قا باعتلاف الشعر فى أنظمته اللخرية عن لتر 083 
ولد النحوبين - كلك - شحور عائل . وما اعتراف النحوين قدها » من ل 
أسبيوهه ء بأث ما محتمل الشخر غير ما يمعسله لثر» وه يوز ف الشجر ما لا حول 


اذام اشصصير : رام ننس »من قر لمان جم 
| يرج عن ذلك 0 شاع الاجلزى وريزوررث اذى كب مقدمة لا : ؛ اأتاصيصض ‏ 
اتشمرية ورجدنية وسنة 14٠.‏ م . وى ضا أله يس صل فق جوعوي م قم ظعولا قيف افشمف؟ 
فسني أذ كر نا فرق سوعرى رس ٠‏ :00 من لطن لوسايكيةق العم ) .وقد جم الصو 
عد ايم سسلن هدم افقدمة وأطقها ملف ماي ٠‏ النطية وايكية » فل علو تصدى كر 
عل آاه وي يوويث ل النصول ايسمة الأمية من ايه من اتتصل رايع عفر ل تان والمعرين 


ق الكدم + 03© » وك الشعر ٠‏ موضع اشطرار وموقف اععذاز ء وكثوا ما ترق 
نيه الكلم عن أنينه , وتمال ليه الخل عن أرضاح صينفها لأجله ٠‏ 990 
- ما اعفرافهم ببذا ء إلا شمور بآن لغة الشمر خطفة - أ ينيقى أن للف - 
عن لغة ال . ولكنيم نظرا إلى هذه الخائقات على أنها ٠‏ ضرائر » شفريا الشعراء 
منها ه ورغيوهم عنها ء وم تفلح لقتة ابن جنى الصائية النى يرى فنا أن مرتكب 
اما سماء السحاة شرورة ما يدشمل مت قبحها ٠‏ مع قدريه عل تزكها + ليمدها 
الوقت المحاجة إلبيا 67 . وأنه لا وتكييا لضعقه وعميزه + بل لفبض مح ؛ وقرة 
اطبعه ٠‏ فمتى رآيث الشاعر قد تكب مثل هذه الضرورات على قبحبها » راق 
الأصول بيا ٠‏ فاعلم أن ذلك عل ما جشمه مبه » وإث هل من وج حل جورة 
وتعسفه ء قن من ونه آخر مؤذث بصياله » وتخمطة ه وين بقاطع دامل عل 
امف الكنه » لا قصوية عن الختيار الوجه الناطق يقصاحته ٠‏ بل مثله ف الك 
عندى مثل يمري الججموح يلا الام » ووارة الخرب العمروس احاميا من غير 
احتشام ؛ لهواء وإن عان متربا ق حيقه وبالكد ١‏ فإتد مشهيد له مشجاعيه » 
ونيض نه . الا تراه لا مهل أن لو تكقر فى سلاحه أو أخصم بلجام جواده + 
لكا أرب إل النجاة : وأبعد عن الملبحاة » لكت جنم ما بجشي ء على علمة 
بجا يعقب الدحام مدله » إدلالا يقرة طبعه ودلالة عل شهامة نفس و 150 - أقيل 
م تفلح هذه اللفعة ف تكيين وجهة تظر تدعو إلى إعادة النظر فى هله الأبور 
التى سميت عدرائر + وإعادة النظر ى وصف الغا الشعر بعامة لأ اين جنى نقسة 
اصاحب هذه اللقنة يصنها بوصفين يكفيات التفير منها وثما القيج ء واخراق 
الأول بيا - وقد ١‏ شدخ القدماء باستمرار اللواهر الإعرابية الأساسية ٠‏ ول بسنو 


ا اسسوية ء الكتاب 2 00 و ليق لذج عد الندم هارية ) 
7 ان علي + المسالس : 48+ انر فصل رأ ان تحن فى الشبي 
القمية فل افر امسق 002-0877 


بالتتظيم الداخيل اللكلمات ف العبارة إلا ادا نضلا عن آنا تطور لمعم المي 
ما يرال حلا غير عتقق + وكلما لظ القدماء ظاهرة ليست جز من فيج 
اللغة الكلاسيكية أو القصيحة حبلوها على الخطأً آر جوازات الشعر أو آار 
العجمة ء وبذلك حرجت من ال العناية الحقيقية » 600 

القد كان اهيام النحوين بالقواعد مدعاة لتضبيع تلك الفرصة الى أناحتية 
اسعصالات خبرية حاص الدراسة القة الشعر دراسة تستقل عن فرسة ال 
الكلام + - عل جد تمبيهم - وقد حاول النحويوث والبلاغييث أن ملوا لف 
الشعر مستوية خالية من العودات » فجعل التحويوت ما فرج عن استواء القواعد 
على ما قزرو فى النار ٠‏ ضرورة ١‏ ؛ عاب اللايون ما خرج عن العلاف اللقل 
وانوي حددوا الجيد من الشعر فى هذا لمجال عل حد تمر قدامة فى قد 
الشمر - يأن ٠‏ تكون الأسماء والأفمال فى الشمر ثامة مستقيمة © يمت ع 
يضطر الأ ق الوزن إلى تقضها عن النية بالزادة علا ولتقصات متا , وأ 
تكون أوضاع الأحاء والأخال للؤغة منها ٠‏ يهى الأول . عل ترزيب ونام 
لم يضطر الو إلى تأخو ما يمب تقدهد » ولا إل تقديم ما يحب أسيو مني 
لا اضطر أيضا إل إضاقة لفظة أعرى باص لمعل با ٠‏ ل يكون الرصوق 
دما والصفة مقوئة خلما » وغير ذلك ما لى ذهينا إل شرجه لاحتنا إلى لمات 
كتير من منناعتى اطق ودحو » 917 . © جعلوا من عيوب اللفظ فى الشعر أن 
ايكون ملحوتا رجاريا على غير سيل الإعراب واللغة ٠‏ ومن ععوب الثلاف اللفظ 
والوز ما سمره ‏ التفصيل » وهو ألا ينتظم للشاعر نى الكلام على ما يتبقى 
لمكان العروض فيقدم وير © قال هريد من الصمة + 

بلغ ما إذ حرضث ا حامر ١‏ فأ أج فى النايات ولب 
فرق بين أب بن عامر يقوله : ٠‏ إن عرضت » 9 فال أب عدى الفرئق : 


اجام التصر سحلي تف » مفاقة فلي فل لق لقعت ١‏ 061 
1 قفة بن ججطرء قد دعر 004 


خير راعى رئة » سي لذ » شام وعيرٌ مآيى طريد 

وا قال الآسر ‏ 

كفت أييا لا تغول حلش الالرعنى مالك يناك تب 
أليف ء ومثلوا له يقول الفرزدق 
ينا عله إلى هاس إلا ملك | آلو أله عن أبن ايه 


وما سوه فساق النظم ووه 


اطي 
ولدا امم أغطية الغيون حفولها ‏ سِنْ ألها عمل السيوف عوامل 
55 


الليث أنت إذا لساك يليا ١‏ ولك أنك إذا اغسلك الفاسل 


ريه 0 
وناؤي لزيع أشجاه طاليث بأ شهدا والأيع أثفاه سلحك 
وك آف قام : 


أتيدى بد مساويع يوز يق جو يقاعةااة هار 


عن ل يلق يور احتيلش درك االصاث والعسل "١‏ 


وم عط موه د لمر 
ازع عفر مويه :د92 
ارد يتش ؛ اث لجار < +2 فاه وطن عليه : صبيد عمد خاكر ). 


يول عيد القاهر الحرجالى + ٠‏ قلبس من أحد يالف فى نمو قول الفريدق 
... وق نظائر ذلك مما يصفوه بنساد النظم » وعابيه من جهة سوه الأليف » أن 
الفساد والخلل كانا من أن تعاطى الشاعر ما تعاطاء من هذا الشأن عل غيل 
الصواب وصبع ل تقديم لوا تأر » آو حداف آو إضمار : أو غير ذلك ها ليس 
اله أن يصنعه ء وما لا يسراخ ولا يضح عل أصول هذا العلم 6 7 ول ند ان 
الشيخ عبد القاهر أى مستوى من مستويات الصواب الثى بريد عليها قل متم 
وآف مام وغوهما من الشعراء . إن بيتى المتبى من قصبدة طريلة مطئعها 

للك ها منازل ف القلوب منازل ‏ أتفات أب 

يملّش ذاك ونا علمْتٍ وإما | ألا ا يتكى عليه العاقل 

وقد أر امتنى من أول التصيدة آنا يصدم الألوف النحرى + ويتضيح 
ذلك ف قوله : « ومن منلك أواهل ٠‏ له أعاد ضسير جمع الؤنث ( هن ) ذل 
القلوب + وأكّ هذا الاشتممال فى الييت الاق ٠‏ وجمل اسم الإشانة ( ذالد ‏ 
- وهو للمغرد اللذكر » وقد اتصل ترف الخطاب للمفرد الذكر تكذلك - إشاية 
بل الل الى خا ف القلوب » وإظار ده امازل الخاطية ٠‏ مع أن اقرب وام 
بجا » وترداد هرعة الصدمة للمألوف التحوى ف الشطر الأخير من الييت الال 5 
إذ يعد الضمير النى اللسخاطب فق ( أؤلاما ) للمنازل التى أفره ضموها من 
قبل ( أثقرت أنت ) والقلوب النى جمعها مؤي غائة ( هن أواهل بعلمن » 
ياف حرف ابر و أله المصدرهة قبل ف ييكى عليه .. فلا جب - إن 2 
أن يأ البيمان السابقان ٠‏ ولذا اسم أغطية الجقون » و ٠‏ والطيب أنت ٠ ٠.‏ ف 
القصيدة . وقد صدم نييما الأنوف النحوى . كن مهمة الشاحر عى أن وصدم 
المألوف ف العلاقات الدحرية » والدلاية كذلك ٠‏ ومن هنا “ان بيث الفرزدق 
السايى أيضا 

وما يلك فى اثلى إل متكا 


غيد اضر لياق عامل لاص : ج + 6م ذ قا وطق عليه : صر عمد شاكع 


الذى يقول عنه أبو على القاربى ٠‏ تقديره + وبا مثه ى الناس حي يقاريه إلا عللك 
أبر أمه آبرة » فصل بين اليتدا واخبر الفذين هما أبو آنه أو ب زحي ) وهو 
أجننى منبما ؛ وفصل بين الصفة وللوصوف اللذين هما ٠‏ حي يقاريه » بقوله 
أبيه يهو أجبى منبما 6 <1© ولتقدير الذى قدمه أبن علل القارنى ليت 
الفرزدق صباغة مسعرية مطمنتة ليس فيها ما مصدم عرفا شموها أو مألرفا لفهها ». 
اود خلا لبيت من التصوير الشعرى » ولك نأ الفرزدق إلى ما لجا إليه به 
الشمرى اقذى يبرع إل اشافقة يكس هذا النظام : يس فى البيت تصادم بيث 
الرطائ النسوية ف علاقا مع دلالة القرداث التى شقلا ٠‏ غير أن بعض هده 
الماصر قد قصلت عن بعضها الآحر ه فلم وضع اللوشع الألوف الذكد ددة 
ما تام لفة » شجامت الصورة اطول 7 » وقد اخ با شر الوروة النحيى ؛ 
افجاء التكيب غير مسموح به فى نظام العوبية » ولكنه لا يؤدى إل خلل معنيى 
أن صحة العلاقات بين الجزاء الجملة » يدليل أث الشراج فهموا هذا البنت 
ومسلاعا تتديره . وطمل الترزدق لد أذ يرحى بعداصل علاقات القرالة 
واحتلاطها رجشاببها يا تطاعل الملاقات النسيية فق اليت . ولا ما ضله 
الفروق ببيله السايق » لذعب هذا البيت يا يذهب يو » ولكن الصدطظ 
السحوية التى قدمها الفرندق فيه أبقت هذا البيت يتردد عل آلسنة الناس + راثا 
عات يدمو مثالا لسو التأليف وقساد النظم . التد أثار الفرزوف أذهان ملقية 
عن طريق كسر التايع الأروف فى النظام النحرى + وقد ات 8 المرئدق أكثر 
الفا اسعسالا هذا القن حنى كأ يحمدة وقصده ‏ ييحقد سه 0 999 


آم على اايى , شرج الات لمشكلة اليب : 194 ( ل تحور > سن متاو 

و ار حل سال فاك 0 سر الماحة» ان ملك 2 ٠19‏ يثك يقيل ؛ 9 فى هذا مت 
من قدي صر ما قد حال سه فس عا ٠‏ أذ سقصية > ونا م فق ل حي لي إلا متكا 
إن مد أ يمي منقاما لذ أن أت بر لوج . 


وهذا ما يقرره سبيتزر بعد ذلك بقروك إذ برى أن ٠‏ الإثاة الذهنية التى تحرف 
اعن المعناد القيا ق حياتنا الذهنية لاند أن يكون ها اغراف غرف مرافق عن 
الاستخمال العادى 6 219 وهذا ما يقعله دائما الشعراء الحميزية 

عندما قام الذككور إراهيم أنيس عبولة ق شعر التبى - عل جد تمبيو ا 
|استوققته أساليب خخاصة 8 ينغرد بها الشمر هون الث أر برد بها شعر التتيى ٠‏ 
وقد تر منها مس ملاحظات هى : حرية القعول به إذ يتقدم عل الال أحيانا ,. 
أو على كنى الجملة » وتقديم المسند ( الخير ) وهو متككر» والفصل بين الميندا. 
واخبر » واللتعلق وللتعلق به » والفاعل ولمتعول به » والمضاف والمضاف إليه , 
وذكوار بعض الكلمات ٠‏ وإن كات لم يمد اللقصود بالتكرار وترك اما اخعارة من 
الأعلة لتكشف عن مفهرمه للتكزار , وأعما اليل إل الأحكام المائة الشاملةة 
والخاصية الأعوق - 6 هر واضيح - اييست ملسا عاضا بنظام الجملة ويست 
ما يتغرد به الشعراء أو شعر الحنبى . الكن الخصائص البح السابقة تمد 
خصائص تعلق بالركيب ء ولالاث الألى ميا كملق بلقتي ولتأشر ومو 
ما أقاض فيه القدماء ع مع أيه لسن عتصوصا بالشعر أو شعر الى وإن ف 
بيكثر فيه والرايعة تحتاج إل منائسة لأك الألئلة التى الختارها قد 0 يكون افيا 
اتكرار من وجهة نظر مغايرة » إذ المتال الأيل. 

كفى عدبا أن يعجب الام أنه ١‏ يلى مرعنتا . تنا لآزاتهم تيا 600 
وعو تزكيد النظى , والتكيد اللفطى موجود فى الشعن والثر جميما . والييث الال 
هرا 


ايقدمها وقد اخخضيت شواها ١‏ فى ترمى الحروث به الخروتا 50 
وهو لا تكرر فيه لأن الحروب الأيل جمع ( حب ع ضد السلم , والثائية جمع 


ع م 


لا عرب ع وعو اخلاك ولو نطق هله المملة تائر لاستخدمها بيذا التكرار نقسه. 
وابيت الثالث هون 

إذا ثلث منك الود فالال هين ١‏ زكل الذي غوق التراب ترك 203 
ولا تكرار فيه آأيضا لأن التراب الأول معرفة وهى مضاف إليه ‏ والدانية ذكرة مى 
حير + ولو قيلت هاده العبارة تغذ ٠‏ كل الذى غوف التراب تراب ٠‏ لما جات على 
غير هذا اليش . والبيت الرايع هبر 

وخشيت متك عل البلاز رأهيها ما كان أنذرٌ قر غرج ترح 97 
وهذا ازتيب قد تقدم فيه المنمول به ( قوم نوح ) عل القاعل ( توح ) الثاني ؛ 
وند وضع الظاهر مكان المضمر » ولو نطقت هذه العباية فى الثثر جات عل 
هذا الحو > ( ما عات أنذر توح قربه ) قالذى صنعه الشاخر آنه قدم اللشمول يه 
اللئيس يضمي القاعل على القاعل - ومن وظائف الإضمار العمل عل الريطل 
ولانطناء عن تكرار الاسم الظاهر ٠‏ تاستممل الشاعر هنا المظهر مضع 
الضمراء وهذا الاستعمال يكعر ل الشجر + وله نظائر كتية . وغل كل حال ٠‏ 
هنا هو الخال الرحيد من أمثلة التكتور إراهيم أبس الذى يظهر فيه التكرار ٠‏ 
وإن ان اتلاف الوظائف النحوية بين ( نر ) الأول و ( توح ) الثاني هو 
الى يسو هذا الكرار . أما البيت الخاسى فهو 

أقرنى أفل ما الا يبال من الملا 

اقصعثُ العلا ق الصعب والسهلٌ فى السهل 997 

وواضح أت ٠‏ الصمب » الأثيل مقيدة بالإضاقة ٠‏ عنمب الملا ٠‏ وى عيننا , 
راانية مطلقة وهى عبر أى أن صعب الملا فى الصعب من الأنرر ٠‏ زكذلك 
٠‏ السهل » الأيل » فالآئف وثلام فيها عوض عن الضمير ومى مبتدا ‏ وتقدير 


ارم صبيك بم 
بد ادر 


اللكلام و تصمب البلا ى الصمب وسيلها فى السهل ٠‏ أو أن هناك صمي 
عمذونا وتغديره < والسهل منبا » والسهل الثائبة شير الل أى أن الرظيقة اختلقت 
بينهما فلا تكوار إذن . والبيت الأحير ومو الأنمو من قصيدة اليمت السايق » وهو 2 
فد تلع الرحين أسكا آن ابه .لان رات العيتالللت الأسل01© 

وفعت الطيب الألى فيه مدعلا أل » وى مطلقة + افائية وقمت مقعرلة كايا 
وقد تيدت بإضافبا إلى ٠‏ الأسل » فلا تكرار إذن ولا نخصوصية بالشعر إلا إذا 
كانه الأستاذ التكتور أقيسن - رجه الل - يقصد تكرار اللفظ بذاته من غير تطر 
لمل ملايساته وموتعه من ازيب . 

ومهما يكن من أمر فون بحايلة التكتور آلب عاولة رائدة تتكفى فيا 
الأشارة واللمسة الدالة ٠‏ وقد تحت الباب لدراسات أسلووية غيما بعد ريطت بعل 
معطبات علم اللغة والنحو وتفسور الأذب وشرحه ؛ ومن الواضح - كا يقرو بيني 
ويلك - ه أن دايس الأسلوب لا يمكنه التقدم فى حقله ما ل يلم بالنسو يكل 
غروعه - بالصوتيات وعلم الأقصوات الدالة » بالصرف ؛ والتركيب * وعلم المعاجم. 
وعلم المعلق 6 997 

ولعل السوال الآن هو : هل هذه الملا التى الاحظها التكتون إبراهيي 
أبس لا تخ إلا الشمر وحده أو - علق حد تمرزه الدقيق - لا عنص إلا لبي 
وحده ؛ والإجابة عل هذا السؤال تقرر أ النظام اللفوى للمربية قم مرونة كبو 
فى التقديم والتأعير اعتامًا على قرائن متعددة فى الجممقة ومن أشمها العلامة الإراية ». 
واللغاث التى ققدت الإعراب + أو ليس الإغراب من تمصاتصها هى التى تلتزم. 
بمراقع الوظائف النسوية الزاما ثاها ؛ وليسى معنى هذا أن نكف عن البحث إل 
الغة الشمر وأت تضرب التكر صالحا عن عمارلة تعوف خمصائص المملة فيه لكن 
ييبغى أن نسلك قل ذلك اسيلا صحيحة تساعد عل كتقيق هذه الفلية 


4 ونه لق » امي م 14 فرحا لتعور «خئد لور - عام ارق 


والسبيل الصحيحة لتعرف خمصائص الجملة فى الشمر - قيما أ - ةن 
تر قصاقد عل شاعر فى مربحلة غنددة اقصيدة قصيلنة مع وعى كامل التق 
والنايث فى هته الدراسة . الثايت هو النظام انحوي » واتغير هو اللفردات التي 
تعمل وظاتف هذا النظام ٠‏ ومناك تفاعل بين الوظائف النحوية وللقردات التى 
انعخلها يحيث يقر كل جانب ل الآخر » الكلبة نفسها عندما تكين قاعلا 
اغيها عندما تكون منمرلا . والدلالة لف ف القردة الواحدة باستلاف وظيلت) ‏ 
أو على الأنسح ء تالف فى جاتب من جوانها » وإذا حدث اتحلاف فى اليب » 
قايله -- يلافك - لمعلاف إل الرصياد الدلالن » وين هنا مهد أنفسنا مطالين 
١بالحذر‏ لثم فى تعمي الأحكام النحوية عل الشعر بحيث لا يسرع لا اقول مالا 
إن ظاعرة 8 الخدذف » من خخصائص الشعراء أر على الأفل تكعر فيه , لأ 
العالات الدنية التى يوجد فيا ف لحف » أيضا كتوق لكن الذى علينا ق هذه 
الحالة أن تدربى لمصاقص الزكيب فق قصيدة بذاتها ونزى كيف عملت هلم 
الخصائص التحرية والصرفة ولصوية عل تشكيل هذه ابنية ٠‏ وساعدت عل 
تكوين رؤتها الشمرية انخاصة دوف أن نعررط ى تعميي هذه الأحكام على الشاصر 
انفسه أو عل شعراء عصر إلا إذا لقت الدراسة على كل شمره بالأشلوب تقسه ‏ 
وعل كل شمراء عصره بالطريقة نفسها وأبدث المقازنات صدق التكم الذى يراد 
إطلاقه ٠:‏ وهذا مطلب - ولاك - مسر ولكنه ف الوقت ذائه ضبرورق ولا سسيل 
سواه فى المقيق هده الغاية الهيلة 

إن كل قصيدة - إذن - نا خصائصها التركيبة الخاصة با التى تتفاعل 
اداععلها ‏ وعلنا أن نسبه مده الخمائمى فى داخل القصيدة + ول يكوثا البحث 
عن شخمصية الجملة ل القصيدة إلا وسيلة اولة فهمها على المستوى التركمى 
ولا بقل اللستوى الصرق والعجمى والصوق أهية عن" المستوى التركيى باعتبار 
كل هذه وسائل ضروبية لناء الجمملة . وإذا أخندنا قصيدة أمل دنقل فى ديواتة 
ه العهد الآق ؛ التى بعنران : 0 صلاة ٠‏ » وى القصيدة الثيل فى الدبوان . 


رجا للعطبيق ؛ ققد يساعد ذلك عل وشوج بعش خطوط المنيج . يقول آمل 
دقل 20 

٠‏ - آبنا ألذى فى المباحث . نحن رعاياك .باق 
للك الجروث . وبال لنا الملكوت . وبلق لمن 
تحرس الرهبوت ١‏ 

+ - تنروت وحدك باليسر . إن العين لقى خسرل 
أنا اليسار ققى المسر . إلا الذين ماشوث 
إلا الثين يعيشون يمرن بالصحيف المشترة 
العيون .- فيعشون - إلا الذين يشرث . ول 
الدين بونتون باقات فمصانهم برباط السكويث ل 

+ - تماليت . مانا وبمك يمن هذمك ؟ البيم يمك 
برق السجين إل سدة العرش ... 
والعرش يصبح سا جديدا وأنت مكاتك .قد 
يدل يمك واسملك . لكن جرهرلد الفرق 
ألا يتحول . الصمت وثعلك .. والصمت ويلك 
لسك ل جيك شاك ان عرين وومسملق - وُسضكك 
بين خيوط يديك الشبكتين المصمغين يلق 
الفراشة والمتكيرث 


- أبانا اذى ف اللباحث . كيت 
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و الأسن انشمية الكاطة ؛ 1 + وقد رست ف تنابة القصيدة بالشكل الذي ووات عليه 
ال الو , يكن القع الحا بالآيات من طنيى ا 


والقصيدة - يا ترى - مكونة من أبيحة أبيات ء وقد توحدت قرا الأيات الأيمة. 
الرعبوت - السكوت - المنكبوت - تمت ) ومى قاقية مقيدة بناء ساكنة. 
.مسبوقة بعركة الردف الطويلة واو ال » وقد تدرجمت كلمات القافية دلاليا فالرهية. 
تؤدى إلى السكوت وانعدام المركة فينسيج المنكبوت يوطه النى تؤدى إل المت + 
ولمل هذه الدلالة لست ظاعرة ٠‏ ولكتنا يجب ألا نقفل شيعا فى القصيدة وه 
كلها سياق واحد ء وإا فما معنى الوقف على هذه الكلمات ف أراخر الأيات 6 
مع أن هناك كلمات أنعرى تق معها ( لبرت - الملكوت ) + ونا معني 
اختبار جملة ( وباق لمن تريس الرهبوت ) فى آعر البيت الأ * 

القافية عل جاتبا صوتبا فى القصيدة ؛ وعى آبرز عنصر صوق فيا ء وف 
خمر الييت يكين عنذا الدور فلم ير ختغف + آما إق الشخر ار ألو دعر 
النفميلة فإن القافية قد تغير حورما ٠‏ فإذا العدت - مع أث شعر الشميلة تمرر مي 
ذلك - كان لاتمادها دلالة خاصة ‏ وقد لدت القافية ‏ هله القصيدة برخم 
تباعد ما با واستطالة البيتين الثالث ولرايع » ومع ذلك كانت القاقية تأ 
التكمل دورة باسعة فى البيتين الثالث والرابع ود ألحت القصيدة عل هذه القانية 
فى البيت الأول وهيأت ذعن قلركها للتيها وتقبلها بل ترقع نظوتها ٠‏ اريت - 
اللكوت » وانجعله يشعر أن إبقاع هده الكلمات هو اللحن الأساميى ٠‏ يش 
لمات - فى الوقت نفسه - كاب ٠‏ الصلاة » غذا ف الله » الجتيت 
وقد جايت جيعًا عل وزان ٠‏ الكهنوث * 

وعلى اللستوى الصوق أيضا تترصت ٠‏ التقغية الدالية » ف اليتون الثالث 
ولرايع عل حون تساوقت لي بيث الاتعاحية » واقندت ل بيت الحعام ٠‏ كيف 
وت اء وأغنية الثررة الأبدية ليست “موث » الفكد أن اسوث العام الساكفة 
ألسبوقة ولو المد هو الإنتاع الأتنام م 

أأما بيت الاق ققد اشتمل فى داضله على تققيتين داضلينين لاما 
السين الساكنة مع الرام اللكسوية م اليسثر - الخسثر - السشر 


بسورق الشرح والعصر مما على هذا المستوى ٠‏ إن مع العسر بسر » 999 و وإ 
الإنسان لف نعسر » 17 وهذا ما بناسب جر( الصلاة ؛ أيضاء والأحرى الشين 
مضدومة بضمة طويلة فالنون مفترحة ‏ وقد تكريت سمت مرات ٠‏ ماشون - 
ممشون - تيعشون 7 - بشون - بورشوث ٠‏ فأوحت عجر الوشاية 
وشة المدعرية الت التيث برياط السكوت ٠‏ وساعديث صيلة 
المضارج المسند إلى وزو المماعة ق هلبه الأثمال السعة عل شتقيق الاخساسن 
بالنقاوب الصوق 

واشتمل ليث الثالث فى داخله كذلك على تقفيتين «اعليعين أاا للم 
التضميبة مع كاف الب ؛ بيلف - وله - يولك * يفا تكزيء كيو 
اللاث مرات كالتقفية الداعلية الأ فى البيث الفا ؛ قصنحت معها موازاة 
صونية ٠‏ الأرى هى اليم الضمومة مع كاف اغفاطب أيضا ٠‏ فير أنها سبقث 
بسين ساععة . أو شين ساكنة « ويشمك - وامثمك - وتثملك - وبمك 2 
يسك » . والسين ببسيسها الراضح يكافتها تضعيف المي فى التثقية الداعلية 
السابقة » وقد أوحث السون بالصلاة السريّة التى لا يسمع متيا سوق عسي 
السين ء وساعدث على رسم حو الخشوع والقضوع فى هذا الصمث السميلك 
الذى يقضى عل الفراشة والمدكبوت مقا . 

على المستوى اللركيمى تمد أن مير اغاطب يسثول عل القصيدة من 
أيها إلى آخبرها » فقد تردى أن أوفا + ه آبانا .. » وحدف حرف النداء دلالة عل 
اقرب المنادى مع تماليه تأ ٠‏ فالقارىة لا يستطيع أ يطرد من ذاكرقه الجملة 
الأصلية ٠‏ آيانا الذى أن السميات » التى جاءت هال البملة فنسيتيا بالماحتكا . 
اقوضعث الباحث مكان ٠‏ السموات ؛ وأصببحت ٠‏ آبانا الذى فى .. » تأليا 


ام سوه فجرع مر 
مون قمر ا 
25 من مشا تر ليست من تس يشش وصاكا بان نف البصر . (السافاء على 6 ). 


الذلك التعالى الذى يعلم بايا كل منا يعي به ووشرف عليه طحقت اله 
الصلوات ٠‏ وعل حين برد ضمبر لاطب سبع عنشرة مرة وينادى مرقون » يأ 
فى القابل ضمير جمع المتكلمين أبيع مرات منبا مرتات مضانا إليه الأب غيم .. 
افالجميع ق ملكيته رحاء . وتؤكدها مرة القة ٠‏ نحن رعاياك » » وهلن عن هذا 
الخضوح من أول القصيدة ى جملة النداء الأ رق الجملة الثالية ها » الكن اللرة 
الريمة الى تأق عوطة بالجبووت بالرهبوت معوسطة بنيما وهى « وباق لاا 
الملكوت , نأل اكد من اللسظة الأيل آيضا فاعلية هذا اباب الشميف + 
ويقاء الملكية له برهم القهر والزهبة السيطرة + لأنيم ينشدرت أغبية الثورة الأدية 
الثى ليسث اوت ء على -حين تترجه القصبدة فى أخبرها إلى هذا القاهر المستول 
بهذا السال ٠‏ حيف قوت + . قالشمائر المستخدمة هنا مخبل لوتين إحداشها 
متسلطة متعالية ظاهرة مستولية يبحث عن كبفة وها » والأحرى فية كامنة 
ألا يظهر منبا غير الحضوع الظاهرى العادة العلنة التى تحفى ثررة ٠‏ أبدية » 
الست قوت وقملن أحيانا ذما هذا الود القرى ٠‏ ماذا يمك من يدملك © + 
ويرغم ظهور القوة الأزلى فهى ضعيفة أومى بن المنكيرت الذى هثلها وسو 
تقضى هذه القرة على نفسها ء وإلا فإن القوة الحفية ليست تمويت اق لا 
لكوت 

راك شخرص آعرى ف القصيدة غير آنا تؤول إلى التتين السايتيت 
اق ٠‏ من تحرس » هو تفسه و السجون الدى يرق إلى سدة العرش + والعرش يصمح 
سجن جديا » وهو نفسه ٠‏ الفراشة » التى تلفها القوة الحاطية بين يديا 
المشبكتين اللصمنتون وتمرسها بشيكة سرف تقضى على الخاريس وريس ما 
٠‏ يلف الفراشة والمدكيرت * قهما إذن اقوة واحدة . 

هناك أبضا ه ايون 6 وا اليساره وهم جنيما فى امسر والمسر ‏ ولكن 
ليون واليسار تفريع لضمير المتكلمين لأنيم يعض الرعايا ع ونشق مث 
نيمات ينضمات إلى القوة اليل البوع الأيل ادن ماشوت وميشون بمشرت 
بالصحف المشترلة العيرت لَيمُْون وهم أنفسهم الذين يخوت ء ولترع الآخر 


هم الذي برشون ياقات اقمصائمم_برياط السكرث فلا مشتزكن ى أغبية الثورة 
الاية يدي عام ينفكا السكييت عتا م لأليم مسكويم سامنيا غتوة 
المتكبوية التى تنسيح خيرطها القائلة حول الجميع - لد حادمت ذا الاسطناة 
* إلا الذي ٠‏ دون حرف عطف ثلاث مرات ‏ إلا الذين ياشو - إلا لين 
يعنشوث يمشوك .. إلا الذمن مشوب ٠‏ فأبدلت العالى ها ما قبلها فالذى يماشى هر 
الذى يعغى عينيه بالصحف المشعاة يعم عن المقيقة ليلى بالآخرين / ودمة 
جات الآذاة العاطفة - والعطف يقعضى القايرة 7ه وإلا اين موشوف .6 
كشفت عن أن هزلاه مط آخر 

اشصمل البيت الأبل عل حمس اجمل ا الألى مها ندائية قصد بي 
استسطاف هذا الأب للرجه ليه بالصلاة : وعى مغلقة يسخرية كامنة جات من 
وضع كلمة 8 امياحث ٠‏ بدلا من ٠‏ السموات » ف المملة الدة اللأثوية » ونع 
جمل امعية تقرية معة جاءت اليل منا ٠‏ لحن رضاياك ٠‏ لندحم الصلاة الام 
امعنة ٠‏ ولكد السمرية الكامنة ‏ الحملة الأب , وآنا الات الباقية ققد امم 
ها خب المتقدم و باق .. 6 تزع من له البقاء ف للك و و لنا وي ع لمن تريس 6 
واعطف البتدا لحر لللسخاطب الجروت + وللمذكلمين الملكوت , وشيب 
الحسشقى المروس الرهبوت - ورضم اناق الصيفة بين المسلركات الثالية اللالة 
با يرحى بعدالة تون فسأنا اخملا الوسطى ٠‏ واق الا اللكوت » إذ كلت 
النوقع أن يكون المذكوت للب الذى فى للياحث ٠‏ فككسرت الجملة هذه الزئابة 
وأحلفت الترقع مرة أعيى 

إن ٠‏ مَنْ » اسم موصول مشترك يصلح أن يكون للمغرد والجمع + ويتضح. 
قلك من خلال ابقملة » وقد حداف ضمي الفعول العا فى جملة الصلةه رسيا 
فاحتمل بذالك أن يكون فرقا واحدا أو أكثر من فر واد . ولا تعنى القصيدة 
بعدة هزلاه وهم على كل حال عررسون بقوة هذا الأب « الإثلى » الذى ف 
المباحث الذى يده عاييم قيطة القراسة سيج حرفم حيط الصنت الرهية. 
الثى ستتضى علليم كذلك 


وتقديم اشير فى هذه الجسل التفرمية النداث و باق للك الحووت ء وا نا 
لمكت » وباق لمن تحرس الرهبوت ٠‏ يتضمن إقراًا تعيديا ساخرا ه الك الجملة 
الالنضهامية الأس ل القصيدة ٠‏ آبانا الذى فى الباحث عيف 
الورة الأبدبة ليست موت » تقطى على “كل له الصلاة الخاضحة بضربة واحدة 
اطفة سريعة . غهذا الأب ملتن يجوز عليه المرث + هه إن إله انف ؛ ولس 
ا حفيقيا ٠‏ وما الصلاة له إلا ضوب من المصالحة الظاهرية التى تسق الفورة 
الأبدية البى ليست نوت , والذى لا بميت هر اذى يعصر ف النبلية حل من 
يوت - وساعد على ذلك حلو الليث يمبمله الممس من الأفعال الأساسية إلا من 
الفعل 8 تحرس ؛ اذى جاء صلة الموصول ( من ) » ولذلك حت الجمل بأ 
كل ىه قابث مستقر فق هذه الرحلة. 

أما البيت العاق تقد اخعمل عل ثلاث جمل ء الجملة اليل تعلية تقررية. 
٠‏ تفرّدت وبعدلة بالبسر + والفعل ٠‏ كردت » مملاثه وصيئفه وإسناده إل طم 
لاطب الواحد وتأكيد هذا الإسناد الخال ٠‏ وحدك ٠‏ تؤكد جميما أن هذا الت 
باليسر كات يسعى يعمل دائب من جاتية لتصيح جع رعلياه إما ق المسن ء 
أوإما ف المسر ‏ واليسر يقايل بالعسر ء فهسا طرقاك متقايلان » وأا الفسر لاق 
أصحابه لم يطققرا هذا ولا ذال فخسروا طرق القابلة » ولذللك فهم اليسوا طرفا لق 
انزع وتعسرانم بسب عدم وضوح موقفهم ؛ يمن هنا كقير جملة ٠‏ إن العين الى 
الفسر » متهلة ألصى ما يكن أن اله الجملة الامعية من تأحيد وتقوبية وق 
ابعدعا جملة ه أما اليسار قم المسر » مسيوقة ب ( أنَا ) الشريلة الفصيلية 
اللذكدة 210 » وتطول الإمملة عن طريق الاستناء ٠‏ إلا الدين باشو . إلا الدين 


يقل اين هعم الى :٠ع‏ عن كت وديا وكيد ++ ولا ركيد تفل من ذه » ور 
سى امتكم خيسد عو اودري إن ل :اد لا فى اكلم أن سف فضل تكد »طول يد مب عي 
اديت كيد لف إلا جا قاب يأ مصدم الاب ول من جرهة فلت : آنا يد لامب تل ال 
أسييه ف تسبي : هما يكن من شيم فيد ذامب ‏ وهذا اقيم مدل قاين ١‏ يات كز دا + أله 
ل مسي لعي 6 


يعيشوث ممشون بالصحف الشيراة العيون » فيمكوث . إلا الذين_يشون ويمطاف 
عل هذا التوع ٠‏ وإلا الدين يرشون ياقات قمصائهم برباط السكوث ٠‏ تهنا 
صتفات مستلتيات من العسر أحدهما المماكى اليغاء للعصوب العينين الوائي .. 
والآخر الصامت المقود من رياط السكوت إل هتقه . وقد أراد هؤلام وأوافك أن 
يحظوا بشىه من البسر الذى يعفرد ابه الأب المدوجه إليه بالصلاة ١‏ فتكي 
الرشاية والسكوت الحقاد ون بمصلوا عل شىء 
باليسراء ولن يشبك معه شوو لو يعلمون ٠‏ ولن ينالو 


الث أغند اخعمل عل التى عغرة جملة » بدت بالجسلة 
القعلية ٠‏ تعايت ه والغرد الذى بدا به البيت السايق يناسه التعالل ».وه تعاليت و 
بإسنادها لل تاء لاطب تردرج دلالها + هى لمحمل المعبين المادى والعوى منا + 
وى عبارة مخادعة يقصد بها شفل هذا الأب الخعالى عن التورة التى #تجمع 
لعاف ف دثالك 4+ ب يوام حي دق لباقي لا ف ميا 
ويذكد التعال الجمسلة الثالنة التقريرية ٠‏ اليم يوك »ا وإذا كانت الممل فقن 
الشمر لا نشير إل مساها الأيل تقط غإث تعريف ٠‏ اليوم » والإبار عنه بهذا لخي 
٠‏ يوك » يوحى فيما يوحى به بأن القد قد لا يكون له + بل هو خلا الذيى 
اذتوته والذين بترجهرت إليه ببذه الصلاة الظاهرية التى بدقع إلا القهر 
والالعذلال 

تأ بعد ذلك الجملة الفسلية ٠‏ برق السجين إل سدة العرش ٠‏ فالجسلة 
التالية * والعرش يصيح سجنا جديدا و . واعل هذا السجين هر ذلك اروس 
الذى أشارت إليه القصيدة ف البمث الل 8 وباق لمن تمرس الرهبوت © شهو إذل 
سجين بيده الحراسة الكربية » ويتجول العرش ته إلى سجن جديد يضاف لل 
السحون القديمة الكثيق ٠‏ الكل مسحون سياه أكان فى سحن العرش أم فق 
سجن الصمت أم فى سجن الخوف والفرح ولكنك ٠‏ أنت مكانك ٠‏ قد تتشذ 
أسماء لخلفة وصفات متفية لكن جرهرك القرد لا يتحول . وأنت أيضا سجين 


عسمتك وعرلتك ٠‏ وهنا تتايع أريع جمل تبداً معدا واد هو ٠‏ الصمك ١‏ 

الصمت ونتمك 

والصنت وعلك 

والصلت - حيث التقت - ييين يسنك 

وقصيت بين عيوط يديك المشبكبين المصيهوين يلقل القراشة 
والتتكيرت ١‏ 

أحبر ف الأيل عن الصمت بأنه ينك + والرشم علامات جسدية 
يصطئمها الإثسان فى جلدم قهو الذي يليه , يعو اذى صبعه بنقسه ء لكن 
هذه العلاناث اللصطتعة الجلرهة كثبت وتستقر حت اتصهر وما أو سنة أ 
علامة ثابعة تعد معلما ثانا من اللا » ولأخذ هذه العلامة الناجة فى الزهادة 
وتكائر حنى تجمع وتفلظ وتفيض من صاحبها إلى كل مكان ياتقت إيه ‏ 
ثم يستطيل هذا الصمت ويشكل باك لزجة تلف الفراضة والمتكيوث مقا 

قد يلقت النظر اق البيت الثالث ٠‏ وهو أطول الأبياث إذْ استغرق سبعة 
الأويئ تفميلة » أن خمزة الرصل قد تطعت فيه مرتيئ + الأول لى * البوع يولك *. 
والأرى ف ٠‏ المت وثملك و . والنحاة العرب القدماء يدون هذا من طبرورات 
الشمر . لكتنا ثرى أن الااضطار يزول لى آت الشاعر قال مثلا : ٠‏ واليوم يوك ٠‏ 
و ه والصمت وتملك ٠‏ . ولو ضمل الشاعر ذلك » وهر قادر عليه ٠‏ اصارت 
.الجملعان حاليين , ولكنه لا بريد - قيما بيدو - آن ميسلههما حالعون . وقد كان 
ل وسعه آيضا أن فقول : ٠‏ فاليوم يوملك ٠‏ و ٠‏ فالصمت لثمك ٠‏ ولو نعل ذلك .. 
رعو أيضا قادر عليه » لصارت الجملفات “كل منهما علّة وسيبًا لا قبلها ولككنه 
- فيما بيدو - لا بريدحنا كفلك . الشاعر - إذن - بريدخما حل هذا الجر ء. 
نقد آراد آن ينبى الجمملة الدسرية ‏ ماذا ملك من يتك ٠.9‏ ول برد أ يل 
البيت قتع عمرة الوضل فى ٠‏ الوم يوك » وكذلك ف 8 لكن جوعرك القرف 
لا يتحول . الصمت (املك » حيث آزد آث ينبى الجسلة اليل يها عفد 

وق 


ه لا يعحول » وم برد أن يني البيت تقطع همرة الوصل فق ٠‏ السك ل فالاييت 
ببمزة القطع هنا ع وهى لا يل بها إلا فى أول الكلام » مع اتصال الإتشاد 
بسبب استمرار البيت يوحى بشيكين معا : الإنياء ؛ والاتصال ٠‏ إتباء المملة 
وتصال البيت ‏ فالاشعناف التحروق ف ٠‏ البرم رمك »و ٠‏ الصمث وثملك 
يدون آداة آدل على الشمور بالقهر الآنن والانصداد لول قادمة , عل أن إرادة 
التعليل لا تستجيل مع عدم وجود الأكاة 

يأل البيت الأعبر فيميد النداء الذى بدأ به البيت الأيل ٠‏ أبانا الذى ىق 
المياحث » وإذا كان النداء الل استمطافًا وتوجهًا بالصلاة : فإن النداء العا 
تعقيه ضربة مفاجعة للنى كل ما ققدم حيث يافته إلى هذا السؤال اللفاجية 
* كيف موث وأغنيةالثورة الأبدية ليست موث ؟ ‏ ويس السؤال هنا استتكانيا 
وكنه أشبه بيه القارس البيل خصمه قبل أ بوجه إليه الضبية القائلة ٠‏ ول 
الجملة كذلك فدر من السخرية التى تتكس آصداوها عمل كل القصيدة بطريفة 
ازتدادية وها كذلك كدر من الحسمء فالسوّل موجه إلى هذا الأب الفمال 
الخفره باليسر » كيض ريت ع قعليه - إن - أن حار لنفسه الي الى يدها ». 
اقهو لا عالة عتكوم عليه بالموت . فقد أحيط به ؛ وانبايت كل قرقه » وسقطا 
جبوته » وضاع رهبوت من بحرسه ء وم بق شح إلا الملكوث لأولك الرعايا الذين 
الا موث ل قلوبهم وضل شقاههم أغنية الغورة الأبدبة ٠‏ وأغنبة الفورة الأبدية يسع 
رت 6 

تصن با العودة ل العلاقات اق القصيدة لتلقى غلييا يعض الطوءاء 
ومى لوعات : الأْل : هو الملاقات بين آجزاه اإمملة ومو ما أعيه العلاقات 
الأمنية » والآخر : هو العلانات بين الجمل بعضها وبع ء وهذا التوع هو 
ما أسعيه ٠‏ العلاقات الرأسية ٠‏ . كلا انون له وليه الخاصة فى ببية النص 8 
العلاقات الأفليا تشكل عصيًا مهًا فى بية القصيدة ٠‏ وهو الجاز بأتاعة 
الطلفة » والشعر بعدمد عل مبدأين رليسين تاظمئن له هما الوك والجاز ٠‏ قور 
ماكس إيسهات الذى يقول : 9 إن الرزك ولاق معلا جات ينيع دعا الأخر. 


وعل تعريفنا للشعر آن يسيع انساعا كاتا ليشملهما مما شرح ترافظهما 
وقد تقش كرلبوج حلم المسألة ببرضوح فى ايه +« السبق الأدبية 6 29 
قاض فيا النقاة المب القدنان 

إن از بعناصره وآنواعه لا يتحقت إلا من لال العلاقات النصوية وبذا 
ينبغى أن تفهم عبارة صاحب ٠‏ الصناعدين ٠‏ الثى يفول فيا عن الشمر إن « كني 
بت عل الكذب والاسسحالة من الصفات المسعمة ونحوث الخارجة عن العلدات 
والأثفاط الكاذية ٠‏ 70 ولعل لاد با أشار إليه أبر هلال هو وقوع الملاقات 
النحرية بين الكلمات ف اججملة على ما لا تفع عليه فى للوقع + أو يسا لا بألقة 
السامع » لأنه إذا كان الاتيار بين -كلمات من حقول دلائية مكن أن تكرت مني 
غلاقات غوية قى سباقها بأن تستممل الكلمة ى حقيقت اللقوية » أى تستعمل 
اغيما وضحت له ف اصطلاح أبام البعة الرية اللمينا » كات ذلك المسعوى هر 
اما يعرف بمسعوى النقيقة اللغية ٠‏ أما إذا كان الابار بين كلمات من حقو 
دلالية لا آلف بينيا ل الحليقة الرضعية ه وتعنى آخر لا تسعجيب العلاقات 
أحوية معينة بيتبا وين بعضها ٠‏ فلا تصلح للإسناد أو التباع أو الإنضافة أو غير 
ذلك ؛ فإما أن تكوث هناك ترينة تسرغ هذا الاتصيار ٠‏ ووذلك يكون الكلم 
مقبولا ٠‏ أى : سحيسا ثريا ودلاليا ٠‏ ويدخل اق هذه الحاقة نت ياب لبا 
اللفوى بفروعه + أو لا حكين هنال قوينة - وى داكا علانة سماقية - تسوفه ‏ 
اتيز وروده » وهنا ترج عن أن يكون كلانا أصأد © , وهذء العلالة الأفقية 


او سر لت نعري 

إ9) تر : عطي لرومايكية ق القمر ول الأسس النسل امن عدر 720 ينا تدعا 
اررحة الكترر :عد الفكم حاف ) 

ا ألم ملق مستكى > الصلطت: 147 + يفيك ان قيس ف تيقال + يد العم حرفا 
ل مستي الانساك يها شام » ولك 3 إناة لو خمل كلما سينا موا تمر مي الصداق + 
ع الا في دف أ بن و تكنت )أو مان نامأ لمعن عبام نا جا الى شام بات 

اذه انظ ١‏ كن انس ولا : 15 اسيم 


فى الجملة هى علاقات الإسناد رمتملقاته من التمت والتملق والمدعولية وخالية 
التكملة بالإضافة أو بالصلة أو يغير ذلك على تحر ما هو مفصل ف موضع 


وأما العلاقات الرأسية وهى ترابط الجمل بعضها يحض وتماررها فى بنية 
الع الواحد فإنبا تكن مسؤيلة عن تكوين سياف نصى معين ساعد عل تقسير 
النراكيب داخل النى ‏ ؤكل جملة فى النصى لا يكن فهمها إلا من خلال ترايطها 
بأخواتا ل التعى . والسياق الخاض هو الذى يصبع الجمل دمكوتانيا بصبفة 
خاصة , فق تكون الحملة ى النص الشعرى خاي من لماز متلا بأن تكرت جملة. 
تقريوية عادية مثل بعض العمل فى القصيدة التى تمن بعصددها عه نحن ريعايلك و 
أو جملة م باق لك الجبروت ٠‏ أو جملة ٠‏ ويا فا الكت + أو جملة « ولق لمن 
تحرس الرهبرث ه أو جملة ٠‏ الوم يوك 0 أو جملة ه وأنت مكاتك » أو جملة 
٠‏ كيف وت » فهده جمل ليس بدن أجزائها فى علاقاتا مصادمة لقوانين الاشتار ». 
ولا تشعمل كل متها على صوية جازبة من ححيث هى جملة منفصلة عن الل ء 
الكن وضع كل جملة من تلك ف موضعها فى النصى » والترجه با إلى اخاطب 
٠‏ انا الذى فى امباحث ٠‏ يلع صفة الريوية عليه أل ٠‏ أبانا اذى ف ...6 يغ 
عدم اججمل كلها بيذه الصيفة القدسة , ومن هنا أصبحث كل جملة من تلك أ 
صاب القصيدة - وهى السياق الاصى الخاص بها -- جلةٌ ذات طلالة جانية 6 
أوإث كات أصل يناتها لا يممل دلالة جائية 

عل مسعوى العلاقات الأثقية الننا أن الجمل فى القصيدة قد لمأت إل 
اكيب المسيط : لين + الخ لقره ق يع جبل :و 9 الخو القرد + اليتا 6 
فى ثلاث و ء البندا + احير شه الجملة » فى فللث . واليتدا + الخير اجللة 
الفعلية المضارعية الثبة ل أأيع والمشفية فى واحدة . وأما اجممل الفعلية وهى حمسن 
أصلية فقد جامث أنعلها “كلها أقالا قاصرة أى لازمة. 


وا فر حاف وق به قفري وات عزو زر قر د لكبيك ع 


حذه هى الجمل الأساسية » وهناك جمل فرعية منها ست جمل فعلية 
مكثّلة للمرصول ومنيا ثلاث فملية ممطوقة » وبنيا العاث حاليعان إحداها ضلية 
ولأرى اسعية أخير عن البعداً ها بممملة احبة منفية عبيها جملة فعلية مضارعية. 

ما الذى برحى به قمر الحسسل الاعبة والفعلية الأساسية فى هفه القصيدة. 
يالفاث ؟ إن القصيدة يعبوات : ٠‏ مصلاة + » وى صادوة من رهاا الاب اليك 
النى حل بامباحث بدلا من السمواث ٠‏ والججئل القصية غير المنقدة أشي 
بالصلوات وأنسب لا لكى تعلاحق فى وقعها ٠‏ وتشابع فى قرانها من هؤلاه الزعايا 
الكتوين الذين برددونيا ف صلانهم يَأ الأفعال فق الحمل الفعلية الأساسية + 
وخاصة ما أسند ما إلى و الأب + التوجه له بالنداء ٠‏ أفمالا فاصرة + وم 
تكشف أن هذا الأب عاجز تاصر لا يستطيع عمل شيم ولا يصددر عنه قعل 
يعمتى فاته ؛ تفودث - تعاليت - يبدل حك - كيف توث + وكذلك الأقعال 
لعى جاءت فى الممل الفرعية مسندة إليه 8 حوهرك القرد ل يتحول ٠‏ + ول 
حين جاءث أفماله هو قاصرة ؛ دقع هو مفمولا ب لفعلين يرقمان عليه لهم ول 
رهما ما له مليق بإله سمبود ٠‏ ملذا ملك يمن يذتّك ٠‏ والقمل الرحيد الى صل 
امت إلى غده لم عب عن طريقه يميث يكون فاعله بل جاء من الصمت الدع 
ون مدي المشبكتين المصمختين ٠‏ وحو القعل ٠‏ يلف الفراشة والستكبوت ٠‏ 

وم تطل فى هذه الجمل إلا المملة التى اسخنى فيا © إل الدن باشو 
إن » غير أن سقوط الأدوات ينها ء وتقفتا الداخلية مقطعون ( شران ) أيفما 
موق بارز أعطيا إحسانتا بالقصر والالاحق 

اوقد كسرث قوتين الاتعبار مياتيةً فى أكثر من موضع وأكثر من علافة 
افنجاء ى علاقة الإسناه ٠‏ إن العين القى اللفسر » وهذا كسر لا هو مألوف دين 
عن أعل اين » والعضاه فى الإسناد بين ه اليسار » و * فى العسر م ٠‏ والصادمة 
اللإضحة فى الإعبار عن ٠‏ المت ء بعدة أخبار تتايع وتدرج فهو 
ويج يعر يرن يعو يسملك وهو بون يديه يلف الفراشة بالسكبرت. . إن هنما 
اللصادمة اق الاين الاختيار قد حون صوا اسصاية مقبوة فى القصيدة 


من خلال حقا السياق انقاض ٠‏ وعى نقسها قد جعلت العرش باصي سجن 
جديا » وجعلث أغبية الثورة لست موت 

وقد نبد كذلك فى علاقات أحرى غير علاقة الإسناد ضرويا من هذه 
المصادمة ى توقين الاسحيار الآلوقة كعك التى فى علافة الإضافة 8 خعبوط يدك أ 
ثم و بين خحيوط يديك :واه رياط السكون » » وككاك الت غبدها ق تعلق قار 
ورور بالشعل مفل ه عت يقاث قمصائهم يرهاط انكرت ء زألر هذا لعل 
على وقوع الفمل عل المقعول به » ونعل 8 يمشون بالصحف المتشتراة العيوث » وأثر 
تعلق الجار وامجرور « بالصحف ٠‏ بقعله ووقوع هذا القعل على مقعوله - وتعلق 
الخار والجرور ف جملة ٠‏ برق السجين إلى سدة العرشق 

وإذا كانث بعض العناصر النحوية تر بوجودها قهناك بعض العناصر 
المذوفة التى بؤدى لها إلى لآم آعبر الذي رأيناه فى حداف ضمير الفميل 
يه ف ؛ لمن رس واهله أيضا ع إلا انين يماشون 6 حيث حلاف اللتعول به 
افأفسح مال المماشاة ه وجملها تمل كل من يكوك ف ٠‏ لمياحث ٠‏ ومن يتقرو 
باليسر مهما تيدل عه لو اد . وكثلك ذف ما تعلق بالقمل ١‏ مقوة 4 
افلم نتبين عل وسه العسديد من يشوث ء وساف هذا تعلق يمعل الرشاية سجيّة 
وغاية فنا . 

قد لفت النظر أن النعوت الدحوية فى هله التصيدة قليلة ء وآنبا موظنة. 
بدقة » تحيث جاء أرها مؤديا غرضه بالاعقال بالقصيدة كلها إلى بيو خاص عن 
ول جملة فا ٠‏ الذي ف اليااحث » والصلة ولموصول شىء واحد جا يقول الحا 
وقد بكرن للصلة هنا * فى امباحث ٠‏ فضل هذا العحول » ولركزية هذا الست 
اذكريت الجملة مرة آخرى فق البمت الأير 

وى القصيدة خمسة تيوت أسرى سوى هذا النعت اكز هي 

١‏ - يشوك بالصحف المشترلة العيرن 

١ 7‏ - ولعوش يصبح سجنا جديةا . 


١ +‏ - لكن جوهرك القيد لا سول 
اج اص دين تبيك يتيده 
والمتكبوت 


إن التعموت هنا 


المصتعتون يلف الفراشة 


نموا غير ملائمة ٠‏ فليس ناك مائع أن تكون 
الصبحف مشتراة ء ولا أن يكون السجن ديكا » و9 أت يكرن الجوم فرنا ء 
غهى نعرث منوافقة مع قوانين الايار اق اللفة » كن التين الرايع والخاسى 
بين بيرط يديك المشسكتين المصسطين » لمث غير ملام أى أنه بكس اتيك 
الاتيار فق نعت اليدين بهذين النعتين إذ جملهما شبكتين مصمقدين » فحوفما 
إلى صورة عن طريق هذا الكسر 

يكن تفسير حل نمت فى موضعه بطيعة الخال ٠‏ فالصحف مشتراة 
سواء أكان ذلك من قبل الثبين حشرت بها عيوتهم ع آم من قبل عترهم ٠‏ وك 
علا الحالون قهم لا بريدوك سوى أن يميا فقحسبااء ذلك تصدقك كل 
اما ى هذه الصحف المشترة ويمشون با عيونيم بأنقسهم حتى يصييم المش 
وبعت السجن يأنه جديد بوضى بأث هناك سيريا أعري ليست جديدة 
غلا تصبح الماجآة أث المرش قد غحول إلى سجن » بل إن كل ما دوف العرق 
قد صار من تقال سجنا حتى انع الأر إلى العرش نفس فأصبح سجنا جلديدا 
يضاف إلى السسجوث السابقة . وبأ النعث فى ٠‏ ولكن جوهرك الا يحول * 
البوسى بأنه لا بشركه أحمد فى هذا الجوحر فهو فيه متفرد بالإضافة إلى ما يوحى به 
إل هذا المقام هذا الصطلح الفلسقى « لجوج القرد »وقد أضيف إليه عير 
اغالب . وأما اليدات المشتكعان الصمغيان غلا را إل شبكة قوبة الا فلت 
منها نشىء عن طريق النحت من جانب ؛ وعن طريق الإتضافة يون الحيوط واليدين 
امن جاب آخخر 


ومن حي مسنوى العلاقات اللأسية فإن القصيدة كا رأينا من قبل مكونة 
من أربعة أبيات فحسب ء كل بيت متها من عد من الجمل أخرت إلها كذلك 


دده عل يدك مها عربيهة ول خلباب وعد » ألا - ممت - شاوت بايا 
ولقصيدة كلها مكولة من قتي وعشرين جملة أصلية اشعملت منها سيع ترق 
جملة على ضمير انغاطب الذي نودي فى أول بيت وآخر بيت اء ول كثل من 
ميو الماشر سوى نمس جحل تابطت بوسائل آعرى ٠‏ لاما ٠‏ وان ل 
الملكوت ٠‏ ولد عطقت على اسايقتيا اللشعبلة عل مم الخاطب بالاو »ا 
وعطفت عالها جملة أخرى مشصيلة عل ضمي كاللك . والجملنات فدفية اناف 
عا © إن امون الفى الخسر . أما اليسار قف العسر » وقد مامت ألاخا تسليلية 
السابقتها الفى اشعملت عل طنميهن للسقاطب نقسه 8 تقردت وحفك 6 


وأا الأرى فقد اشتملث بالفجرى عل تون كذالك , الأنا قد تقهم 
اما استنتى متها عل هذا النحو ٠‏ إلا الدين يماشولك + إلا الذين بميشون لل 
يحشرن بالصحف المشتراء الميون فيمدوت عنلك وإلا الذين بوشوت باقائت 
امصانهم برياط السكوت عننك ٠‏ . والجملة الرايمة حى 9 عرق السحوت إلى سدق 
المي ٠‏ كايا ىجن 1 ف عق متعيدك جد ب ولأات اوم ل لبي يي 
عنقب اتير كفي . والمملة القامسة فى + م وفعرش يصب سعننا حديكا © 
وقد عطفت مالوار عل سابقنها رابطت معها عن طريق المطف . وإذت ببح 
النص كله وحدة مهاسكة معلاحة تقذى دلالات جبله ينضها يشا 

قد يلفشا ف الهاية أن القعيدة قد تعاملت مع مقردات علدية » لم تتكس 
ينها قاين الاعتيار بصورة حادة » ول تكثر من ذلك » ول ثنم القصيدة إلى عام 
غربب سوى خطع القداسة والألوهية لزاقتين عل هذا الأب الجديد وم تلبث أن 
كشفث هذه الخدعة فى نباتها ول تعقد فيا الجمل "كثوا » بل سلكت طريق 
البساطة بحيث جات عفوية تتقائية » الكن لا يسعنا إلا أن لحرف بأنها عبيت 
3 ينتها بطريقة غير عادية عن عام عاد من خلال سماق تصتى كم صيع كل 
الكلماث وابممل فيه وصهرها فى بوتقة شديدة تفرد والخصوصية . وكذا تفل 
القصيدة الجيدة 


هل يكنا أن اتسشخاصض من تايل هله القصيدة أسكانا نطلتها على 
الشمرا أو على الشمر ارا أو حتى عل الشاعر تبه ؟ 

القد رأيا مثلا كيف تعاملث القصيدة مع التعزّت القليلة التى كان 
أدها نا مكنا قام بتحويل جال القصيدة كله 6 أبانا الى فى للياحت + 
ولك بدأت القصيدة به وحمت يه » ونخلفث حلاله فى الموضمين مع العار 
اميه فهيما : قهل بمكننا استخلاض حكم من هده النعوت كوت جاميا 
الإطلاق ؟ الأتسمل الماب رآ : »لا مكن استتلاض كم يطلق عل 
الشاعر نقسهاء لأ دراسة قصيدة أخرى عل مستوى الدعت فيبا سيفجؤنًا آنا 
قعاية عن النصث الطادك + وثاست الفمرث برطيفة ساب مع القصيية + 
نأل مدلا قصيدة ٠‏ سقر الحروج : آغنية الكمكة الحجرية ١١ ٠‏ للشاعر نفسه ء 
يد أن القصيدة قليلة للحت كلك ققد يلفت انوت فييا سيعة وصخرين تعن 
فى مصموع القصيدة المكولة من سقة مقاط + واد ولف النمت فيا توظفا بالغ 
الدقة مسبو الفرض . وقد ععلا القطع الأ من النسوت ثانا » واششمل المقطع 
لاق الذى سأفى يد هنا على تعن تقط تككرر أحدها فى جلت خم مرت 
فى هذا المقطع ول يتكرر الآخبر 

ادقت الساحة اميه 

يفصت آله الطيية 

بها 
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دلت الساعة الجمية 


رم لأسل عقمية معمية اد ورج 2 نر 


.. ووه عيون افق‎ ١ 
حت تفجر امن جلدة الدم لأس‎ 
فقت مامه الي‎ 
0 عت امه تعد‎ 


إن الجمل فى هذا اللقطع تفج شير مع أنيا جيل عادية لس فيا سر 
القونين الاخبار ين الكالمات إلا فى ٠‏ الساعة التمية » و ٠‏ ته عون افق 6 
و ه تفحجر من جلدم الم والأجوية » كن الممل الألمرى « رفصت أمه الطيية مين » 
أو * دقعته أكموب البنادق ف المركبة ٠‏ و ٠‏ صفعته يد ٠‏ و ( جلسث أمه رتفت 
جوبيه » جمل عادية ٠‏ فما الذى جمل هذا المقطع يفيض شاعرية - امع نقية 
القصيدة بالطيع - ؟ إنا نقبل نعث الساعة أنه ممية ق الشعر» ويصبح هذا 
النعت دلالة خاصة ترتبط بسياق القصيدة . 

وق هذا المقطع ساعد هذا النعت خي الألوف + وتكزاي مع جلته بنظام 
على تونيع الأدداث التى كدف مغارلة دة بون أم طية ظر عودة اتا الذكاً 
تأخر عن موعده ٠‏ واب طالب قيضت عليه الشريلة ودضيه حكموب النادق إل 
لحقيق غير عاهل فى غير جرمة . إن الرقت بعلي" القيل على كلميما » وقد وضع 
هنذا المقطع عيتى الثلئى عل امشهدين التماعدين إن لمظة واحدة من شلال 
الساعة العمبة ودقاما التى يسمعها النميع ف الوليت موحد , والساعة تداق +2 
ارزيبة متائلة » ولذلك جاء هذا المقطع كله مققى + وقد حدد هذا النعت صوت 
العقفية ء يكن إعادة الكتانة على النسر الذى يكاشف ترارق الأنعدات ريا 
ومشارقيا دلاليا 


ادقث الساعة العلية 
رقعثت أمد الطبيه فقعه كمرب التادق فى الرجه 


قت الساعة التمية 1 
ضت نانت مكتيه ‏ صفسه يل , أوساه يد الله ف البعة 
قث الساعة للعنية 3 
اجلست أمه » رلقت حوري ١‏ وزته عمرن امحقق حتى تفجر من جلدم الدم والأجوية. 
قت الساعة التعيها 
دقت اقساعة اللصية 
القند كانت الساعة الحمية تدق ء وكنا تحن العلقين تعرف ما يدث ف 
الجانيين حنى اتقطعت القدوة عل الخابعة وزاذت الأبور كل فى مساره حل حلد 
الرصد والمسجيل ٠‏ ولكن ٠‏ الساعة التمية » ما زالت تدق التجملنا تتصور 
استمرار الألسداث التفاقسة التى بدأ ف الخطون الحوايين - وجاء نمت الأ 
بالطية فى ها السياق لبزيد من حدة القارقة ين هدين الخطون المخوتيك ع لالم 
الطبية هى التى تفيغى بارمة والعطف والحنان عل ابنها الذى عمدب بكمب 
الببادق ٠‏ والصفع » والاجبار الدمرى عل الأجربة » وهذء الرحمة عاجزة عن أن 
تبلغ مصيها الطيعى » فى الرقت الدى هو ف أشد الماججة إلا فيه بسب القهر 
من جائب والخفلة الى هى من مدلولات الطلية أيضا والفقر وق الحيلة من حاب 
لخر 
والذى أو أن يتكون وإضسا الآن هو أن الرظيفة النحوية الواحدة لا تؤدى 
دلاليا نفس الغاية فى جميع المواضع التى ترد فيا حتى لو تكروت فى القصيدة 
الواحدة ٠‏ فضلا عن أن يكين ذلك فى الشمر كله أو عند علدد من شعراء مرحلة 
الدى الشاعر نفسه + لأ الرظيفة النحوية الواحدة - وهى تجزيدية -. 
يمكن أن تشهل بكل ما يقبل أن يكون فيا من الكلمات. + يمكن أن توضع غيم 
الا يصصى من ألواع السياق اختطقة . وقد مخطى الرظيفة الدحوية الواحدة بنسية 


ترد قليلة فى القصيدة الواحدة لكتيا يكون ها من الأضية ما عيعلها تشكل مسار 
القصيدة كلها أو تسهم ف ذللك بصورة بارزة . ق قصيدة بمنوات  ٠‏ الصمت 
والجناج و الصلاج عبد الصبور تكرت وطيفة النعث حمس مرات فقط ء يقول 209 
الصمث راكد زكود رخ ميته 
جعي جتادب الحقول ساكتة 


ولأ أسرد وضيل بلا أب 
ستكفية من حي لضت سروف 
ومن امدوياك فق ظلال خالا قم 
مقعرشات ظلنا 0 


ورف ف الصمت اليليد بهش طائر قريد. 

حمست يا صمديقتى اترجهى لرينا 

رناشديه أن بيث فى طلانا 

يرق الحياة من جديد 

من هذه النعوت الحسسة تمد لين منها غير مألوفين رهما تعت الع بأنيا 
ميقة ه ونعت الصمت بأنه بليد ٠‏ على حين جاءت النعوت الثلاقة الأعرى ممواظقة 
امع قاتين الاتخيار : حائط قم .ه نمم وحيد » طائ رهد .. وقد الام بصت الريج 
بالوت مع الحالة العامة من كود الصمث وبلانقه وتكووت جنادب اللنقول هد 
قية السماء لباهعة والأفق الأسود التكاقى» +السرداب من ككل ناحية ه وفيا ف 
هذا السياق تعت الخائط بالقدم ليضفي يعدا آخر عل كل هذا لحمود وللونت ‏ 


ويتيد أنه طال الانتظار ى ظلاله الكفية , ولكن هناك أملا وهنا فى المروج من 
حدم الغال ولايد من الفسلك به وتفخ الروح فيه جتى لا يذو , ولذلك جاه 
النعت ٠‏ نهم وحيد 6 ه و وطائر قريد ٠‏ . ذكل نعت منها - إذث - يؤدى غاب 
دلانية ويضيف حيط ق هنذا النسيج + هذا إلى ما قامت به النموت الثلاثة ٠‏ ميئة 
- وسيد - فريد » من تشكيل القواق . 

وإذا جما برظيقة الدمت لل الشمر القديم غباولين كشف دورما 
ققد يطول بنا التقصى والسيع اللذين لا تلنى عديما الإشارة والأحالة » ولكن 
أل قصيدة الشتفرى الأيدى اللعروفة 


يف من التق المنان بوذا 
إذا يل غلها الهم عت كأنا تكلى كيذ 

فى هذا الت جد أن النحت ٠‏ إل جائب ما قام به من تخصيص للنموت 
٠‏ ناه مشيْع » أى : قلب شجاع ء وه يض إصليت ؛ أى ؛ سيف صقيل ٠‏ 
وه سارك عبطل ٠‏ أى + كوس طويلة » ونا يفيده هذا الشخصيص فى هذا الساق 
ان التفرد والاياز اق السجاعة وإمسلالد العئة - إل جانب هذا بقوع النمت 
بتشكيل بنية الصورة الشمرية التدرجة + ووضح هذا الندرج ف تقديم ما ل يتوسع 
لل نعنه » قود مشيع ‏ و « آبيض إصلوت ١‏ وتأخير ما يتوسع فى نعنه « صفراء 


لأسن ١‏ اقشع ) المع لقا : 
الشية . توف .الصو . الى جنع ملساء ولاسة ساد المعو - وتان | جيع عي وم الصلية 
ولإسائع ١‏ عله اشر وف أجتا نا وضع نه من جوعر رضي . بعلت + عنصت + ل 2 

الصديد سيا .اليا : الوأ الك للساف . نرت ٠‏ لسرت | وعول : ترقع سونا كا 


© » إذ جا البيعاك الثالياك فى ثحت هلم الصغراء أ < القويس + وتشرج 
النعت كلك من النحت باقر ٠‏ عل ٠‏ حتوف ٠‏ بل ذلك النمث يقي بسي 
* من الملمن انان بل ذلك النعث بالججملة ٠‏ ينها رصائع قد تيطت ليا 
وحمل ٠‏ ييل ذلك النحث بالجملة الركبة وهى الجسلة الدريية ٠‏ إذا زل عي 
السهم وقد يؤيّد هذا ما لاحظه النحوئون حول اجماع أكثر من 
نحت وتنوعه لمعوت واحد إذ يقولون + ٠‏ إذا نصث مغر وظرف وجملة قدم المرد 
رأعرت الجملة خاي * 000 

ومن أستطرد هنا إلى ملاحظة أعرى مى أن النعت فى القصيدة القدية 
عندما يتوج ويتعدد وعدائعل » أن تدل جملة نعنية فى بتاء جملة تعنية أخريى 
ا دخخطت جملة ٠‏ قد تيطت إلدها ٠‏ نعنا لرصائع التى هى فاصل اللفعل « يزينيا .."» 
رعى نفسها جملة نعنية ‏ تؤدى هه النعرت المككفة على هذا الحو لل لسري 

أأرفما : طول الجملة وتعفيدها » وذلك لأن النمث من الرشائف النسحوية 
التى يسممح لما نظام الاشة العربية بالتمتد لمنعوت واحد ٠‏ ولأنه أيضا من الرظائف. 
الت يمكن أن يرع ما يشفلها ء فيجوز أن تشغل بالقرد » أو بالجملة . آر يفيه 
الججملة . وغير حاف أنه إذا جاء الت جملة تد تتضمن فى فاحل مكولاتا جل 
أخعرى ييذالك تراكب الجملة الواحدة وتبوى فى داخلها أكار من ملة 
العمث ف هذا شأث الثير والمال أى ف التعدد والتوح 
الآخبر : مترئب على السايق ٠‏ ومو أنه عندما تطول الججملة وتتداسل عل 
الحو السالف - يسبب اللعت أو غوع - غالبا ما يؤدى ذلك إلى تكيب صورة 
مياسكة من صور القصيدة . ومكدنى أن ألم عاذي كني ًا لديل عن 
عسدق هذه اللقولة ‏ ويكفى أن نقرا دبوات شاعر من شعراء الجاملية . وسوف 
عبد أن القصائد الطوال عاصة قد بيت عل هذا الحو ٠‏ وسوف غيد لضا أن 
لدعت نصييًا كيرا جذًا من ذه الظاهرة التى تاج إلى مزيد من الصيع والدراسة ,ا 


اذم شرع بأفرن ب علوي 


ففى قصيدة زهير من أى سلمى التى يقول فيها بعد أبيعة بيات ققط من 
المطلع 

ل ليها على شخط التيى ...خلس نشاف لهجي رمث 17 
قام بناء القصيدة كلها فى مانية وعشرين بيتا بعد البيث السابق علل وصف هذه 
الثس ؛ وقد تتوع هذا الوصف » وذ إلى كتير من التحزلات فق القصصيدة 
ركان النمت هو المفزل الذى فسجت به أبيات القصيدة : والرسيلة إل تلوين 
ممارضها ؛ إذ اتقلت القصيدة من خلال جملة نسية إل يناه مواز من صفات 
القثر فى عده من الأليات بدأت ببقا البيت 

وكام سمل التميح معلرة ‏ أتلى لجف ب السْوَرٍ ومذقك1© 
وين نعلال نمت القثر النقلث القصيدة إلى وصف القاتص الذى يرقب هذا 
امار الرحشى عند مويه لاه واستمرث فى نعنه حددا آخمر من الأياث بيدأت 
بلبيت الآق 

وعل الشريعة رإنيه متحليس لاع بينيه الحظوة عير 99 
وأدت الأمات اق رصف عقاته وتوفره حنى عادت مرة أرى إل هذا الغير 


الذدى شبيت به القثى » حيث بمعث القصيدة بين القائص اقرامى ولغ 
اموب 2 


خرج ولو يبن أق لع 4 91+ , العميط :الس رفو مله عسل > نال ساي 
عب : تملى مل اغب ء يضم لو من السير. لطبي + اطاجرة يقت تقر نمب > و رأسهاق سعة 
09 متيل : هر أجل لصوت - لحي : صرت اخباراليصفى , طه + ليه ام . لق 
اد + لاك . احقب السؤر : مييع موف - بقلب : مرى ال ل #ريضة والديقة 
ادج الرية ١‏ موي اه .اله > لقص قد ونيد لمعن ١‏ لي . شيب دس 


فرمى لطا وال اكه ألم صل برز القاسر يلحك 41 
وانتقلت بعد ذلك إلى ينام موار آخر ا وصف الور وحقى د 

أفناك أم ذو جتتيت ميلم لَهَقَ تراعيه جموثل ريت 20١‏ 
أووصف راصي له مترقب مع كلانه الدرية حتى انتصي على لكلاب الصائف 

إن تيع الرظائف التحوية عل اتحلاقها وتوعها الحدود , من لال الدور 
الدلاق الذي تقوم به بتاسلها مع الثردات أو المكونات التى تعفلها فى سباق 
النصيدة يغرى بمواصلة العمل » ولك العمل على هذا النحو لا يؤدى إل 
الوصول إل ننائج يمكن فرضها عل الشعر ؛ لأن سلوك كل وظيفة شحوية دعل 
جملتها وسياق هذه الجملة ٠‏ وسلوك الجملة نفسها داضل القصيدة مرهرث كلظ 
بقدرة الشاعر الإبداعية الثى لا تعمل بطريقة واحدة فى أكل مرة 

إث هناك جابين : أجدعنا : الرظائف التسوية التجريدية » وهذه لمكن 
الفرقة فيا بين أغاط الكلام , غير أن المي أكمر استخلالا للإنكانات العدوعة 
التى يتيحها انظام النحرى لامتخدام هده الرطائف كالظديم اللأخير , واحذاف 
والذكر » واتعريف والتدكير وض هذا وذاد من الأنظمة الجردة التي تصحقق فق كل 
اضرب من ضروب الكلام ٠‏ ولسى أمة مانع أن تكوث فى الثثر أو ى الشعر 

وأا الماتب التائى : فهو الصورة الصوتية التطوقة أو المكتوية التى صدر 
وققا لذلك النظام الجرد تكسو ميكل هذا الظام المرد لمم الفردات وقد مققت 
فيا الشروط الصرفية والشحوية والالالية وتضااف اللشعر هنا شروط الوك والقافية . 
ولذلك عندما حرف التدمام الشمر بآنه الكلام الوزن المقفى انوا بنطلقون من 
أن الشروط الأخرى متسقفة 


١‏ أي : عا ء بز الأناصر !ما تع من الأين وصلب ولام خصى سيد . بلحب .لدو 
ييلع لين هلما ملسو 
:5 الله : الحا قا طهر قن ال ليه . مولع : به فوع , أ د مف فى لوق - ف 


وقد حاول ابن خلدون أن يقرق بين الشمر وقثر من زو جديدة جين 
قال : ٠‏ واعلم أن الكل واحد من هله الفنون أساليب خض به عند أهله 
لا تصلح لفن الآخعر ولا تستممل فيه » 17) وومل أن الشعر لأا من بين فت 
الكلام صعب الأخذ عل من بريد كعاب مذكته و لا يكفى فيه ملكة الكلام 
العرق عل الإطلاق مل تاج بخصرصه إل تالف وصلولة ف رعامة الأسايب 
قي اتقصعه العرب بي وامتياقا 6 0 . ثم حقول أن يشرح ما يقصدة 
الوب قاللا : ٠‏ فاملم ا عيارة عندهم عن ارال اذى مس فيه الراحيية 
أو القاب الذى يفرخ فيه . ولا برجع إل الكلام باعبار إفادته أصل العلى لذن 
عو وظليفة الإعراب » ولا باعتبار فاته كال المعنى من خا اكيب الذذى هبي 
اظيفة اباغة وبا » ا باعتبار الرزد لا استعمله العرب فيه الذى هى وظيقة 
العروض . وإما مرجع إلى صورة طعبية للتواكيب اللتظمة كلية باحتبار الطباتها 
عل تكيب خخاص . ولك الصودة ينترعها الذهن من أعيان التراكيب وأشخاصها 
بيصوها ق الخيال عالقائب وانوال ٠‏ ثم يعقى التراعيب الصحييحة عند العرب 
باعتبار الإعراب ولبياث فوصها فيه رصا ا شعله الباء فى القالب أو النساج قا 
الموال 96" ولقلك يعيب تعريض الشمر وحده يأنه الكلام الموزو اللققي ء رع 
أت هذا الصريف ليس -عدا لتشم ولا يما له » ونبقى من وجهة تظره أن يعرف 
الشمر تعريا يعلى -حليقته عل مد قوه ميرف كلا : ٠‏ الشمر هو الكلام الليخ 
المنى على الانتعارة والأيصاف المفصل بأجزاء منفقة إلى الوزن والرري ٠‏ مستقل. 
كل جزه منها فى غرضه ومقصده خما قيله وبعده ٠‏ الجارى عل أسائيب العريب 
الغصوصة به ٠‏ 80) وثهد من خلال هذا التعريف أن ابن خلدوث عاد مرة أعرى 
إلى الوك والقانية ( الريى ) بجيز الشمر من غيو لأ الكلام لبليغ يكو فى الشعر 


وار ِلك الاتحمارة والأيساف قد بيني علييا الشمر رفي ء وقد يت الشمر 
على غو الاستعارة والأوصاف . وأما استقلال كل بيت عن الآخراء قم تقول 
ابن لدي : ٠‏ لأ لمر لا كين بيات ا داك » عد أن كنا بدا ع 
الأبياث فق الشمر لا تستقل عما يعدها وما قبلها » ولعله أحسن بذلك عندما 
ل * .يلها مسقل عل يم ميا ان خرضه وتقصعه عدا كياد مده ييا 
اللحقفة ل الشعر لا كود آبائه إلا كذللك ‏ ول يفصل به شي 6 009 أي 5 
اين هذا تيد مثا شآ المرمين الاين فى ديش » ون ملف عند ف 
٠‏ هله الحقيقة » 
ويذا كاد ابن علدو يؤكد أن كل سجرب من اكلام له أساليه الغاسة 
عيض للجملة ‏ الشعر قال : ٠‏ وتم التراكيب فيد بالجمل وثير الجمل ٠‏ 
ااية رسيا ٠‏ امنيا وفعلا مددة يعر ممفقة » متصية وموصولة ع ها 
شآن التركيب ف الكلام العى فى مكان كل كلمة من الأخرى يعرفك ابه 
ما تستقيده بالاإتواض فى أشعار العرب من القالب الكل الجرد فى الذهن لمن 
التراإكبب المعيتة التى ينطيق ذللك القالب على جميعها فإن مؤلف الكلام هو 
“لياه أو الاج والصورة الذحية الليقة “القائب الذي ينى فيه أو الا 
الى يسح عليه 6 297 ليس هده تفاضل بين الشعر وقتر من حيث المسلة 
ووظائفها اجردة أ الإنكانات الفاحة فق نظام الجملة » ولك لم تحرش حل 
عن القاد القدماء أو النحوي لظام الملا » وإما عا تبرضي) لتقي نظام 
المملة أو مطابقة الصورة الدحية الى أشار إيا اين علدوك ومم مع الل 
يقردون الشمر بمصطلحات خخاصة لا تستعمل فى الثر» وكل هذه الصطلحات 
تصق عفية هنا نظام . لا قسيف النطم افيه 

وصدما تعرش الأسلويوك لوصف القة الشعر + لم يتعرجنرا لوصف نظام 


الجمملة وتخصائصها وأا رصفرا الاجراءات الخحلقة التى يبحها نظام المسلة فق 
العية ودكريا احيامهم ف الخررج حل الألوف أو العبارات المكرية . أو القداف م 
آلو التقديم ولتأنخور » وغير ذلك من الإنكانات الخاحة من النظام النحوى وكين 
تحقتها فق الشعر ولنثر عل السواء 290 - 

وم بكر من تناولوا علم الأسلوب عل المستوى النظرى كذالك انقرات الشعر 
ينظام تركنى اس به بل تقصروا اهيامهم عمل التخليل الوظيفي اللسجان .. 
ومشكلة الصورة الأدبية , والحديث النظرى عن أساليب الأجناس الأدمة ء والأثر 
الصوق والأثر الدلاق ٠‏ وطية بعض الأشكال النجوية فى الاستمال الشعرى عل 
البعش الآخر 2”9 وغ ذلك من القضابا التى لا تسى النقام لتركيمى للجملة ف 
الشعر 

إت صف النظام التركيى للشمر , أو ديد اليناء النجرى للجمل ليه مع 
شروريه وشدة الحاجة إلبه لا بمكن أن يتم هون أن يريط هذا بجا نؤديه من دلالة 6 
لأن عزل النظام التجرى عن الشعر لا معنى اله 
إل أن التكتور شكرف عياد قد حاول أن يرون أثر تكوين 
البيت العرى بمقاطعه الححددة وتابعها واتامه بالقاية على الكيب ٠‏ يقول : » إن 
المت الحرى بعطوله وتعقيد ونه وإنتهائهبالقاية قد "كون رحدة إبقاعية غادرة عق 
أ تستوحب معلى كاملا 9" ولكنه يقزر أن هاده الخصاتص جمافه ٠‏ ممصو 
فى لطاق ضيق 2100 وري أن لا جدوى من البحث فى كون نظام ايت مظهرة 


وام انط + خصائس الأليب ف الشوقات - صمد دي لطينى - عل سل الل لول 
اعم خاعر واحد + وشم الى قم أحرق اكور ؛ جد و 

بياجع د ذلك : حلم الأشليب الاك . صلا فل » والأسلوية واأشلوب لد الوم 
المتدى , ثر السايات ف القد مق اليك © يق يدف عل سيل لال 

اوج مرييقي الف الزن 4 005 


من مظاهر الجمود ف تارعع الشعر العرف أو سسيا له » يرجح أن هين الطرقين 
قد تفاعلا قيما بينيما ٠‏ كا تفاعالا وسائر جوانب النشاط البشرى القى تتصل يما 
اتصالا با أو بعيدا وقيل بعد هذا + ولك الى نينا هو أن البيت. الميف 
اختصائصه النى وصغناها قد غرض على الشاعر نوا من الصياغة المكمة طيغ 
امقس العرى لكأم موده بطلع اقصدمة + وإمخ ليب تبرية 8 ختصى بن 
عبلاك ريعية حال :ل خليلن مو ء ذا »و و أقيل كل سبي خدعة من يناك 
النحرى الفجملة كابتداء البيث ب ٠‏ كك ٠‏ مع جيه الخير قا نبايته + أو الجدان 
الشطر الثان ب ( إذا ع أو ابن الييت فير متشا عقوف ٠‏ وإردافه يعد من 
الصفات بناب أن يكو من بيدا جملة فعلية - لاشلك أذ يداء البيت قد أرهف 
الاستعداد الطيمى ف اللغة لين فق التراكيب من تقدم وتأخير وحلذف وذكر 
ا 

إن هذا الرصد السريع اتكاشف عن عبر وقرس بالشمر العرى القديم 
الليناء النحوى للجملة نيه صحيح "كل الصحة ء ولكنه لا مكتنا القول بأن هته 
الأبية اتركيية لا أ إلا ف الشمر غحسب ٠‏ ولا ممكننا القول أيضا بآ علق 
الشعراء بن يعيموها فهذا بالطبع مر وارد مطلقا.» بل هنذا وصف عمرد لما يكثر ف 
الشعر القديم وا يكن حصي » غير أت التكتور شكرى عياد الطلق من هذا 
التحديد الذى يفرضه إطار بيت لل أن هذا التحديد النحوى الضيق لم يستطع 
ممه الشاعر أثد عبد يحالا واسعا حعى هذا التين الإلاغى الذي امفيك ضور 
ف قث قصر 6 بقول وردف فاللا : ٠‏ وإ المرء ليدهش حون مهد حتى قا 
العمر المامل ندسه توا من التكوار الأساليب بعينها ٠‏ بل لأخطر كاملة 
وقد ظل الشاصر العرف يدور ف هذا التطاق الضيق قرنا طويلة » وكا فى عاق 
السسمرة أن يصب خب جديدة فى الآنية الدهة ٠‏ يد نقسه مضطرا لل ذف 
الكتير ٠‏ ونعول القصيدة إلى معان جزية تفتقر لل الوحدة ؛ وتسم بالوضوح 


النسؤ اذى يطلب الكتفاء ابت ينبب 219 وماله الات رده أنصار 
الشعر الخ نسويغ حركة الشعر اللمر . ولست أرى رأى التكتور عياد ؛ عل أن 
ما يقوله ليسي خط ولكنه فحسب ينطيق على بعض الشعراد غير المونين + كا أذ 
الشعر الحر اليس كله جيدا يسيب جدة إنائه ول يتخا من كل هاه العييب 
الثى يرف التكعور عياد آنا أوقمت الشعراء فى هذا المدحدر الضيق . وات 
الأنضل اتب التحليل والوصف دون أن تحاول فرض استستاجات خخاصة 
اما براه التكتور عياد عييا فى الشمر القديم موجود ف النشمر ار ٠‏ وعنالا درئسة 
الخوية فى شمر بدر شاكر السباب وناك الملائكة وعيد الزهاب الباق تكشف 
عدم عقالقة الناء النحوى للجملة ى الشعر الخ بناء الجملة التحوى فق الشعر 


القديم ؛ وبين أن ما يوجد فى أحد التوعوت يومد فى الآر 

ومهما يكن من أمر اء نإننا ‏ وحن تقترب من الشعر يغية اتلس 
ماه الفسلة عي - لبها فس #قافيي. النن يدبا من الدر متخداية: 
بيجا حسم +العفنه من عانيد 88 يسيع كين الزار لبها فقيل حق 
الإنساك با . إنه يستطيع أت بصف اللدفأة ولادة المدة للاختمال . ويستطيع 
الإمساك بيذم الوله قيل أن تغصل فيا انار » الكبه عددماتشعمل لاد أن يتمد 
عنها مسافة منامسة » ودر تعمجها يكون اناده عن واستدنا وإستضاءت 1 
مضنا 


بم ف فى ايب فارى ادير ال العاصر ء ماي الي ى شمر لساب وتلا وبال * 
الك يرسك الى ( دار الرشيد لشي - سقوات روي تان بلدم - مرق 9089 مم ولي 
الإشاة لل أن الاح فى لكاب القهار يي م يكن حدط القاقة ب الى ترص الفحر. ولك مايق 
حالسل يه م تيع سن 0 200 - 204 جا في السوه قوسد اي لل خلا لكام 


الفصل الثاتى 
الجملةوالقافية 


اليس هناك مقر من تناول الجملة فق الشجر ق ضبوه ما يمدده ها الو 
والقافية ٠‏ فلكل منبما هور فال فى صياغة ينية الجملة ه وإن كان هذا القور ل 
احاجة إلى "كشف وإيضاح ؟ الأن الصياغة تظهر انا وقد تطاين لفيا التطيم 
السنوى مع الو الشعرى » ولق فيا النسج ميث خخقى آثر كل منيما ف 
الأعر 

إن الوزن الذى يحاره الشاحر ليناء قصيدته يمه لمامه عد البدائل عل 
امسعوى الفردات المستخدمة ف المملة ؛ وتعمل ملكة الشاعر عل الفوليق الدقيق 
بين الكلمات بعضها ويس واخحيار أكثر البدائل ملاسة ذا بريد . ويشتد أنام 
النشاعر يجال الامعيدال شيقا عنديا بصل إل الكلمة الأعية ف البيت + وى 
- بالطيع - الكلمة الى تكون الثانية » لو تكرن جزةًا من القاقية ٠‏ أو تكو 
القافية جزيا مني 

فى داضل البيت يكرن بجال الامعبدال خصورا ى صيثة الكلمة وى وزئيا 
اللقطعى الذى يكم نسيسها بصرف النطر عن نوع المركة فيا . ومس كل 
الكلماث ذات التوازى اللقطمى الممون - بطيمة الال - سالا الورود ف هلا 
المكان امعده من البيت والججملة » بل إن الترازى القطعى للكلمة عمكوم بمفياس 
آتعر وهر الخال الدلال الذى تتمى إليه هذه الكلمة أو للك . وكل كلمة من. 
مال دلالل ما ا تعاملها النحو الخاص با قبلها وما بعدها » يمن هنا شجد أت 
الكلمة المطلوية عمكوبة قياس آخر هو الجال التحوق ‏ وأعلى به هنا نظام 
العلاقة الخاص بالكلمة . نهناك إذن أريعة مستويات متراكية ومتداخلة تنكم 
أورود كلمة ما بيت الشمر رتمدد إمكات اسعبداطا هى : الوزك الشمرق 
اللقصيدة ولتوازى القطمى للكلمة وعاها الدلال ويجاقا التحوق 


ويتشوى نت اللجال التجرى خصائص الصريف أو الشكير » ولتتكير 
أو التأنييث » والتشديم لو التأعم » والحالة الإعابية وطلاتا + كل ذلك حت 


الوظيفة النحوبة التى تتشخلها الكلمة من فاعلية أو مفعولة .. إن » ومن هنا د 
أن تمده الياية ‏ الشعر القديم قد يدور معظية حول استخدام لفظ مرادف 
بدلا من آخر + عحيث لا يُحدث تقر ف العلاقات النحوية ء وهذا إذا كان 
اللفظا منوازتين صيفة ؛ وسقاري ملالً ٠‏ ويعنقين علاقة . أما إذا اسلف حل 
هدم الناصر فإنا عد أن سمال اليم بتع ليشمل كالمات أنعرى ف المت 
حتى بد إل التواق فى المناصى السالفة مع مالافلة ما تتيحه الرحاقات فق 
الاك الالتيفال » وين هنا يوز الرحاف بيصفه خاضة شمية مهنة تباج 
الدواسة من هذه الزاوية 

ويشتد يجال الامعبدال ضبقا ل الكدمة الأيط من ليت - ما أشريث - 
أومى التانية لبا تتطلب عنصرين إضافون نهادة عل الوك الشمرى + لماز 
المقطمى والاتفاق ف لجال الدلال » والجال النجرى . هذاك التصران هما للذكرار 
اللقطمى الذى تفرضه الكلمة الأ فى مطلع القصيدة ٠‏ وأعنى به التكور 
التعظم اللحرف الأمير أو العدد من المروف الأسية فى آثسر انمث اء وافال 
الركى فى أجزاء معينة - وأعلى ببا حرف ارو - من هذا المقطع الود 
ومكن إدراج هين النوعين نحت ما يسمى ه الثائل الصوق ٠‏ مع ملاحفظة أن فيل 
الو المروضى قد دكون مرنا يحيث يتسحقق فى كلمة واحدة أو يعحقق ف كلمة. 
وبعض "كلمة أو يتحقق ف كلمتيت 

يمنا هنا أن تخاول الكنشف عن أثر القائية ب المملة اعنادا حل أن دو 
القانية ف البيث معريف ء لك الثاني - هل مسترى الجملة - ٠‏ #ضمي 
بالضرورة علاقة دلالية. بين وحداتا . وتملينُها يؤدى إلى التعرف عيل الرحدات 
الصرفية والنحوية الكونة ا ومدى اثفاقها أو اعخلاقها فيما ينها ٠‏ ومهما كانت 
درسة اسعخدام الشمراء ذه النكونات الصرفية الدحوية أو ترضهم حليا فإن جمال 
القافهة يكمن فى تنشابه الصوت واتعلاف اللعلى + وليست القافية سوى مموج 


مرك مكفف للغة الشمر كلها الثى تعتمد على التوازى فى بيتيا المميقة 
سوام أكان ذلك ف شمر البيت أم ف شعر التفميلة 

اف قصيدة للأعشى هدج بها شري ين حصن أسد أحفاد السموال بن 
عادها يقول د 
عن لالسمرال إذْ سار امام لك فى جحل كوو الل حار 
عاق ابن عبان اقل لإثلك .. أثشن ويم م حبار امن عار 
بالأثلتي القزم مِنْ لاغ منرلة حصن حصين وار غير ختار 
إذسانة مط حالف . خقال له ١‏ تهنا انغله فإق لايع خلر 
غفال الل وَغْرٌ أنث سنهما ‏ فاخت وما يهنا خط لطر 
قتك غير ل . ثم هل له لبح هدنك أتى مالع حرف 
إن له علق إن عت فظة | وإث تلت عريك غم الور 
مالا كيرا وجزطتا غير ذى دل 

جز على أدب عتى بلا ترقا 

غبد أن تكلمة القافية ل الآيات كلها لالد أن تشعمل فق آخعرها على فحة 
طويلة تليها راء مكسوية كسرة طويلة » وين هنا جاءت الكلمات ٠‏ جراو - 
مار - غدار - حار ( مرتمم حاريث على لغة من يننظر ) - عقتار - جارف - 
عر - أعوار - أغمار ؛ وهى كلمات تختلف فى معايها وتفق ف جزء كير من 
أسوعا » وتصال الاستبدال يا طق آشد الضيق + ولا بصي تكوار بعضها 
إلا يمد أكثر من سنة أبيات إذا كانت الكلمة ها نفس الدلائة » بل إن بعش 
الكلمات فق مراضمها لا يمكن أن يأل سراها مثل : « جار اين عمارٍ » 
و سامع حار » ونا فى حش البيت فإ يمال الامتبدال مشروط ملتوزت 
المتطمى والاتقاق ف الال البلا 


وحم عرب جني ىفف للف جوم ل لحل 


القد روى يدلا من عباة ٠‏ اذيع هديك » فى البيت 

غشك غير ليل ء ثم قال له اذبح هديك إق ماتع جارى 
» اقل سيك » ها غهد أن الفعلين ‏ اذبح ٠‏ و ل الل ٠‏ منوازان مقظميا .ونا 
من مال هلال واحد فككل من القع والديج مؤة إلى اموت ومفضض إل إنباء المياة ٠»‏ 
كل منهما قعل آمر غخاطب مفرد مذكر + ؤكل منيما عاج إلى مقعول بذء وقاعل 
كل منيما مستعر + ولا يعوتب علق اسعيدال أحندها بالأخبر تفيو ف الملاقات 
التحوية . ركذالك كلسة ٠‏ هديك ؛ زكلمة ٠‏ آسود + لم يتل توازنهما المقطعى ‏ 
وكاناما من حقل دلال واحد ٠‏ بل هما مترادخان لأك المديي هر الأسير 100 
ا يصح أن يأق مكانهما كل كلمة أعرى ببعناضا ولو كانت مضافة إلى شمو 
اغفاطب المفد المتتكر غلا مكن أن ترد ه اذبح خانياث » أو ٠‏ اقفل عانيك ٠‏ مع أ 
٠‏ العاق ٠»‏ هر الأسمر كلك 207 لك كلمة ٠‏ عانيك » لست منوازئة نقطميا 
مع ٠‏ هديك » أو ؛ أسمك » وإث حاتت من لمجال الدلاال نفسه . وكل من 
الكلمعين ٠‏ هديك وأسيد » تصلح أن ذكوث مفعولا به لأسد الفملين أ أب 
“تستجيب خا الوع من العلاقة التحوية الذى نفرضةٌ الكلمة السابقة . كل من 
الكلمنين تقيل علاقة الإأضاقة الضمير الخاطب ء كل متيما لايد أن تتعرف 
بالإضافة ولا تقيل فى هذا الموشع وسيلة تعريف سولها لو عرفت بأداة التمريف 
( ال ) مقلا للا أمكن تيادا ى هذا الموشع 

كل ما قل عن عبارة ٠‏ اذبح هديك ؛ يمكن أن يقال عن ككل كلمة. 
أخرى فل شو البيثء يستوى فى ذلك ما يدت له رواية أخرى وما لم ثرة لله 
ارراية أخرى . وئيس معنى هذا إطلاق اليد ل كلمات الشاعر بأن غخذف كلة 
أو عبارة ونأق بأعرى بدلا منها كلما أمكن ذلك ء لأن الكلمة بق بما الشاعر 

00000 

ار قر الاك 71/94 واعناء تاق الخيمتاء اشوا ى انساء وين ملم عون 
أت + أ أو رق + واحدة وق ايا و ١‏ الأنج + ول ١‏ ا من سدع ل 


الذاتها ء وما استدمسنت به هذه القصيدة وفوع كل كلمة قيها مومه 


الذى أزيدث له من غبر حهد بجتلب ولا خلل شاقن 27 : ولذلك كان يعض 


جب أن تقب عد شبد حتى لا يحتف ولا تيه 9 . ينذا 
يؤكد أت الشعر احتيار من اخخبار على كل حال 

إث تغهم الرواية أو التصحيف أو التحريف فى الشعر القديم لا يعد من 
مسؤولية الشاعر ء لأن الشاعر قال كلمت على الوح الى أنشأها به وبضى © 
ولكتا من مسؤولية الياة وبهسا يكن فإ كلمة القانية أكث ثيانا من غييها حت 
إن كغبا متها فق القصيدة يمكن نوقعه ٠‏ ولا يكوث ذلك إلا إذا كانت القافية. 
عبلقة 1 تدم امن نامي لدت ناي لقم وبلاعمة 3 بحن فيد + وفنا نا يسني 
» التوشيح ٠‏ 20 صر - وحريف قدامة - ه أن يكون أيل المت شاهتا ينايك 
رمعناها متلا به حتى إن الدى يعرف قافية القصيدة التى المي منها إذا ممع 
أول البييث عرف آخره ويانث له قافينه.. مال ذلك قول الراعى 


وإ ون الحسى فوزلك قومى | وجدث حصتى صريتهم زنينا 49 


اوج نظا ميل الهس لين لاا امليف 00 و اميق : اكور مل الاجر ولذعور علد 
ريد لمع 

حاهال اليو الجاسظ : 0/1 وقدقال و لز يني بن عن عب شبرى اتكتفت 
حت إل من لخت , للم الأمزى يدى الكادة وقد سهر ف طلا لك ضع موضعها كقمة ف ونيا 
يتقف لانن , وكاب ( أ ١‏ الكاة )ل مس ا سيل علا كلام » رعذ ار تبه السية 
أن بشيق : +7021 مع يمحن هيه أرما غال خ ليم يي أن عمرو + اصعب شبرى الكتاا 
امب الل سل المفط» لأ الأراف ى الكمة د مب ف علا قلا مع مجدسها ةف وا 
م يتشلها الى ء وكاب لا سي ول ندل علق يكلام 6 

و يتيك آي هلال المسكر فى الصاحين :5+7 , لحي مذا انوع رفي » يغلد لصيف 
غير الأئة يا المي + وي م ينا لات لب ومو أن يكين مين الك يبو عن تشلب واه غير 


فل بلوع السلا 


7 الحعى : جمع حصا يعر الل ومأن , الضرية : اليم وانسجية .لزنن ١‏ لأسيل 


غإذا سمع الإنسان أول هذا البيت وقد تقدنت عندم نائية القصيدة 
استسخرج لففظة قافيه ‏ الأند يعلم أن قود : ٠‏ وز الحصبى ٠‏ سيق بعده ٠‏ رزين 6 


العلهين 
إحداهها : أن قافية اتقصيدة كوعية 
والأعوى : أن نظام امسنى يقعضيه ء لك الذى بفائعر بربجاحة الحم 
ايلرمه أن يقول ل حصا إنه لين . وقول العباس بن مرداس 


هم نوو شبن وكل تبيلة ١‏ لنتن عن أحسابيا من يسوقها 90 
اقمن تأعل هذا البيت وجد أيله بشهد يقافعه . وقول تصيب + 
وقد أبقنت أن سهون بلى ١‏ وتحجب عنك إن نقع اليقيقٌ 
وقول مضيس ين رنعى : 
انيت أت ألقى سليما ومالك عل ساعة كنب الل الأنتيا» 200 
تعلق لفظ القافة بما قيلها من حيث الدلالة هو الذى يد أحيان إلى 
اتوقعه ٠‏ وقد ميل اخليل : أى بيت تقول العرب أشعر ؟ قال : البيت الدى يكو 
ل وله دليل على قافيته 3" ؛ وما شرحه قدامة تفسر صحميح لخذا التوقع .الأ 
تانين الانعيار وتطالب الكلماث واتعضاء بعضها بمضا تؤدى إل ترقع هذه 
الكلمة بعينها دون سراها ء يبدى فى ذلك روي القصيدة الى ببيت عليه من لول 
بيت ء وتآلف معنى المملة فى البيت . ومن هنا يكون لكلمة القافة الت يأل ب 
الشاعر ف أل #تصيدة سواه أكا فبيت مصيها لم غير مصرع حور ل عندية 
يمال الكدمات النى تأن فى القواق بعد ذلك . فإذا مث الجملة واكتمل معداطا 


اذا عشن : جع مجني يعو اقم أ ظلى أيه عون واه عر عرية 
3 شد القع © 552 0005 واظر + ألنة أي ل السام لآل مدل تسعري 
او سف ريد لفن ميدن + لمج جوم 


قبل بلوغ القاقية م تأنى كلمة القاقبة من شي أن يكون طا فهما ذكره صتع بل 
يأ لخاجة الشعر فى أن يكون شمر دبا فيزيد بعناها فى عجريد ما ذكره فى البيت/ 
قم يسمرث هذا م الإتغال و 13©» كا قال امرق القيس 

كد عرد الوحشن حل عباانا ‏ وأرسلنا اجو 

قد أق امرق القيس عل العضيه كاملا قبل القافية ٠‏ وذلك أن عيرث 
الوحش شسية بالبرع ء ثم ما جاء بالقافية أرفل با فى الوصف وأكده وهو قو :. 
» اذى لم يتقب » فت عيون الوحش غير منقية ه وى بالجزع الذى لم يتظب 
دغل ف العفيه 199 

اوقد اعنم تقاد التشمر القدماء بيه الظاهرة واستحستوها ٠‏ وصايرا عل 
الشاعر أن يأ بالقافية لتكون نظو لأشواعيا رحسب ء لا لأ لا فائدة فى معلى 
البيث ء أو يتكلفها الشاعر تكلقا فيشعفل معنى سائر البيث ييا ء وأرصيا أن 
تكرت نابعة فى استرسال » وجارية عفرا لى تقاتية در تكلف . ولكتهم أغقلوا 
حورها فى تركيب الجملة وبناكها وما تقوم يه فى هذا الجال وما يؤديه الشعر من حور 
فى الاسخبار اعتادا على أن التركيب النحوى لايد أن يكو مستوى قبل كلى شم 
وإن كانت هناك بعض الظواهر التى ذا باحو تلق , غير أنا لاترد إلا جبال 
العبرب 08 

ومناك ثلاقة عارر يمكن اول القاقية من غلافا ولس حورها فى الجسلة 
فى الشمر القديم الذى أزقر أن أبجيه شعر البيت + وى 


النى ميب 0 


ازا عه القم د مجح ويد ب عات 
ا697 اجرج »عرو في سو وباضل 
اوج انظ ١‏ فل الصف ف عد القعر | 03 ونا بننعاء مده 0/5 
انعد امقر العامة مع 2 5م - 40 .يجاب الصاضيت لآن خلال السكرق 1 042 
ا العم والشسراء ل قبية : 80/9 وم بندها » ولرشي لياق ٠ ١‏ ا مدعا 


سه 


ات هي فو 
أصرات القافية 

اب - افون للعجمى * وعو يعضمن بالروية الور الصرفي .. 

ب - الخو التركسى : وم تقل ولع رنسيج نعشابك لكل المكونات 
الطونة والمميقة 

وهذه شاور تتدال تداشاا حيما عحيث لا يكن قصلها فى الجملة المي 
ولذلك بحسن تناوفا منداسلة - ون أتونف هنا أمام النعريفات القتلفة التى قدت 
اللقافية 07 ٠‏ وسوف أكتفى بالممهوم الشائع عنها وهو آنا آخر السثاء بل إن 
تعريف الأحفش اللقافة مأنبا الكلمة الأنسة من السيت عنعًا بأن قاتلا الى قال 
للك ايع لى عياق تصتل مع( كعاب ع لأتيت له ب ياب ).و ( بياب ع وأ 
العرب يوون ابت حتى إذا لم بين سه إلا الكلمة الأو قالوا : بقيت القافية + 
ويذا غال الشاعر : اجمرا لى قواق فى الطاء مفلا » فإا ممع له كلمات أواخرما 
علاء . والأصل فى الإللاق تحقيق. 97 - هذا التعريف هي اذى يتناسب مع 
ما براد تاوله فى هذا الجال , وك الكلمة الأعية تضمن غالبا ما ملم قم 
الشمر جردده فى كل بيت اق القصيدة 

رتناول اغمور الصرق للقافية يبدف إلى حقيقة الأثر هنا إل “كشف درره ف 
اجمملة الشجرية ء أن 8 النحو هو قمة الببحث الللوق , وفو لخدف السام 
الذى يسعى اللشيهوت إل تنقيقه عند النظر ف اللئة المينة ٠‏ وإنه لمن الخطل 


يه هنا الاب الحدد اذى يظهر فى تكرر 


ارام امقر + نميات الاية ى كاب فقرق لاني أن بعل نيس ! ++ وبا صنهاء وشاية 
ارات الو تصن صوق عد الويف ٠:‏ وا بدما.. ولنانية ناج لضام لشي اللتصور أجل 
لحداك .هيما بندماء نل عن تب ريض . وات : بده - مه وام , ولسدة ل 
يضق 126-0010 

09 الوق لأف صل :> وسفن ١‏ ,ليون سل 49 و تناع تعاب فكاق ن فويض 
ولول اللخطيب التي .109 - العامة حل بي الإمرة المامني - 004 


لطا فى آ أن ميمل النساة التقائق الصرئمة فى إجراء بعولهم وتخليل مادعيم 
هذه اماحة يكل بساطة إقا تتألف من عناصر صوئية أخرى صيقية . رهذا يعن 
من الناحية الميمية ممروي ريط النحو بيطا ويقا بعلم الأصوات والصيف 6 990 
وإيسث هناك مااة ى هذه الحقيقة الآن . ولكن ما الدور الذى مقوم به تكوار 
أصوات مميعة فى قصيدة ما ؟ إن الكلمة التى تشفلها القانية ترط مالوقث م 
جانب » والوتن بطبيعة الخال متوقع ع وباتردد الصو المدكور من جانب آخير ». 
والمروف التى تيمب تكرارها ركانيا معوقعة أبضا ء وإذا كان الإتقاح هو التكرار 
الدورى العناصر تخلفة فق مواضع نعطائقة » فإن كلمات القائية تشكل حانا 
مهما من إبقام القصيدة وبذلك تؤدى غورا ولاليا ل أهميته فى كيان النصن 
و شقابه عناصر ععلنة جداء أو - بالمكتى - انستلاف عباصر مععابية جيذ 
يمكن أن يرداد تأده خلال نواجدما فى مواضع وزنية متطابقة . إن الإنقاع كيان 
أنصى معايض للوزن الدى هر نظامى , فالإنقاع هر التثتر والوين هر الثابت 
لون اذى هر تحط جرد لتعرف عليه بواسطة التقطيع » يملق تظام ترقعا 
لاض ء جميده الخاض . وسرعان ما ببح إدراكه آليا . وانتوج الذي تقدعة 
التفياث الإنقاعية يلم آله الإدرفه ٠‏ ويكون مقرًا أساسيا ى العأثم اماق 
العام اص © 7 وعضي عنا بتصابيق + وليككن عق أنياث من الصيدة 
الحادرة 270 الى يقول فيا 

بكرت سمه بكي متم وغدث غَدوٌ مقارق / ع (ز؟ 

9 يلو الله نطرة لم تلع 20 


رم لبور كل يقر 2 علم فنة الم ل الست :ل 
1 ليث جوسية + اوسة وى لاك ابي شمر 2 000( لتك المي ع لد 4 250 


م يع ل يق عن فرقم بيع الف ذا ل 
ارمع الل مصرج الول ١‏ لعية 1 موضع - 3 طلع ١ل‏ تكفا 


وتصلفث حتى استائك بوضيع ‏ لَك كمعسب الفزن الألع 00 
وتفلثى سوزة نمك نه ونتاناء حزة مستهل الأدئع 20 
وإذا كنازطك الحديت رأيتها ‏ حا تسثثها لذي اللطرع 60 
بيني | سبي أمرّة الما أ أنشخير ملب المستتتقع 200 
غلم البضاع له الملال حريصق ‏ قستنا اتطاف له عيذ املع 00 
عسات 5 متت مو ماؤة ١‏ علق تقلع فى أمثول الجزو ج 200 

بعد قراءة ابيت الل من هذه الات اندرك أمرين ونعوقهسا ء يفم 
الوين الخاص الذى تسير عليد القصيدة وهو الكامل العام » وآعرها : صبوت 
لعن الكورة ني لديا القصمدة ا + ود سامدت القاة م اللسظة الى 
ا الشطر الأيل عت بالقمل ٠‏ مقع » على توازد كلما متشابية ى صو 

“لاه - م تقلع - الأتلع - الأدمع - المكرج - المسعنقع - مقلع 2 
الخروج .. إل . ويرهم هذا التشابه الصوق تعلف ولالة هذه الكلمالت كا 
جتعلف نوها » وتباعد عالانا الدلالية ند ابتعادها عن النص ء وكل من أ اق 
الوضع الذى بأ فد الآخر فى بعه ٠‏ فهى كلمات ينها تشابه من ناية ‏ 
ونتسلاف من اناحية أنعرى » فهى متفوق وعومة ديل وحدة الوك لانت 
وققافية موف + ونذا الوح وممبارع مع أبات الوين وتوسد الفاية لسر جاب 


واد نسغة : ستل لأممع > جرى كع 
توعك اديت ذ لالد هارع > ما يكرح من يعها أ نعف 
(4 افيش : القرق من كل يم ور ما له اليس العيد بلسبملة . اليه سيق 
اخبين يلا ليده ترجه , لأست :حر ساد لهذ المع : لوص الى اسعتي م 00 
ود لطاع ٠‏ جع أطي يعو ل لدف . الال ريص : دض امطرة الى رص وس ل 
قاء ها , الات > اليه فلع > مشلع ال 
الل ١‏ الام مي ف أسيل امسر 


النوقم أو آلية الإدراك مع أن نظام الرنن القائية مو الذى اسندعى هذه المفردات 
التى شغلت القواق . وقد أسست القانية على تكرار الصرث وترحيده وجمعت بين 
هلده الكثمات ف إطار القصيدة التى جاءت ككل واحدة منبا لد هررم 
الصوق الدلال ٠‏ ومن هنا تقوم القانية يدور دلال فى تركيب الجملة الشعرية 
* فالكلداث الى تشيرك بالصدقة إل عناصر صرابة معدابية #تجاور داشة 
بجعايبا المصجمية فى تقايل حي » ١7‏ رآما الكلمات التى لا يمكن اشتراكها وهي 
ارج نعى ما قبا تدفع بعضها شمو تمرر شديد | إن وضوح الطيمة الدلائية 
لققافية يتيج عن أمرين فى الشعر أرهما د غيم القواق المسمدة عل تكرار الكلمة 
انفسها وهذا ما عابه التقاد العرب القدماء سوه الإإطاء , والآخعر نشأة القافية غير 


النامة أى : التى تشترك ى جزه أخير جيب تكرايه » وتفترق ف جزء ثابت حير 
ل( مثلا + براي - تقدابج ) وهى التى ويّمت من إمكان التجاور الدلائ 
للدم 

إن ككلماث القواق دوال بين نشايه صوق ولكتها لخطقة فى مدلولاتيا 


هذا التعايه الصوق لم بوجده سرى نظام الوك والقانية إن شمر البيت ع 
والاستلاف الدلاق أدى إليه تباط "كل “كلمنة من “كلمات القافية بموقعها الخاص 
٠‏ إن القافية فى الواقع جزه من موقمها ٠‏ هى توضع فى نباية قبل الوقف مباشرة. 
وتلقى من خلال وضمها نيا خاصا ء والتجاتس الصوق يستحرة على اعتامنا 
وف الوقت نفسه ينصيع التوارى . قهنا تشايه ى الصرت ححيث لا بوجد تشايه ف 
اخمنى ٠‏ ومدلؤات مطروحة على أنبا خلفة تظهر من خلال هوال ملموحة عل آنه 
متشابية . والقافية تلب قائو توايى الصوت والممنى الذى بينى عليه قانون تأمين 
الرسالة الب تحملها الكلمات . ومرة أخرف فإن كل نغيء يم كا لو أت الشاعر 
ببحث - على ممكس ما اتقضى قراعد التوصيل الطبيحى -- عن فهادة نسبة عخاطر 


1 من نايد« طينه نيم اوقلا قتي عي جنب و فكو خرن ل سدع عا 


الفموض ه 2١‏ ومرغم أن القافية من حيث تشابيها صييا واختلاتها دلالا تيل 
عق كس انببا انعرف قا يتن أك لبوق خبطي كا مدائؤاك خطقة وقدوال. 
المتشاية كلها أى زا لما مدللات مدشابية كلا أو سجزتيا وتعمل بالتالى عل 
انسية عماطر العموض - برنمم هنذا كله يعمل مقع كلسة القاقة من شلال جملت 
وعلاقيما الحميمة الببادلة على تأبون صحة للعنى وفع الالثياس عند 

وقد حارل بعش العرب القدماء أن بريد حدة هذا النشابه محللا آنا 
يعيبا تيادل صوق الرو الممدودة والياء الممدودة فى القانية الردفة المطلقة ؛ فيرو 
٠‏ عن مروات بن لمكم أنه قال قاقد من يزيد من معاوية وقد استدهده من شمر 6 


انلو بقيث حلاتف آل حرب ١‏ ول لهم الدهر المونا 
#أسيع م3 أل هأرق مدية ‏ وإصيم مم ديام سيط 
قال له مروان : ٠‏ منونا » و « سمينا » لله إنها لقاقية ما اضطرك إلا 
إلا المجز » "2 ولكن صاحب العقد التريد برة هذا العهب قائلا : ٠‏ وهذا ما 
الا عجر فيه ولا عابه أحد فى فواق الشعر » وما أزى العيب نه إلا يل من رآ 
عيبا ء لك الياء الاو يتاقبان فى أشعار العرب كلها قديمها وحديتها . وقال عمد 
ابن القرض و 
وك ذى غم يوب وغاث الو لا بؤيث 
عن بسأل النائن رمو | وال الله الا يحيث 
أوبعله من ليت 2 


أجارة تند أبوك سور وتنسورٌ مابرجى لديك تسير و20 


و يحل فم بع 
فقد يد 72/6 


ولذلك نصوا على أنه ؛ « تجوز الماء مع الراو مقل : مشيب و عبطوب : 
والأير ووعور » فإن أيدفت بها وركت آعر هر سناد وعيب نحو قيل الشاعر . 
فيل حكيئا ولا لوصو 
افعارق ليت ا القميم 

غالواو التى فى« تريصه و ردف ء والصاد حرف ارو » والسيت الثاق الينسن 
يمردف ٠‏ فهذا ستل » وهو عيب ء وقلما جام © 20 . وقد كفل علماء الوق 
ا نمب تردبده وتكربره فى القافية ٠‏ وينوا ما يعاب من ذلك وما لا يغاب » 
ببست عببته ييل اغيم من للها + يأك آود خسي قد لقتو فق حور قا 
اله الصوق ف القصيدة من حيث اعجار مقردات القاي وألر ذلك ضرورة ق 
انراكيب أباعها ٠‏ 

إن على قفية مطلقة لاد أن تتكين معية بمركة طولة ٠‏ فإذا كانت القاية 
مردقة أو مؤيّة ققد اجتمع لا سركان طويلتان . والشعر العرف يتزع إلى 
القاقية المطلقة أكثر من نزوعه إلى القانية المقيدة . وقد أجريت من قل 2*7 
إحصاء على عدد من الدواوين لبعض الشعراء هم : زه بن أق سلمى ء وأيى مث 
حجرء والأصنى » وطرفة بن الصد » وعلقمة » وبشر من أى خازم » وفيس من 
الحطيم . والخطيكة ع وقد أخملت فى هذا الإحصاء ملحقات الدوايين » وما هيمد 
الخففين من آبماث. عطرقة ‏ .زكانت فربدة الاسساء ما يلق 


اج الرجيع تشرييق م ونظر : السب لالعاة 

لطر ان ذل يل الملا قعية جما ٠‏ ل وقد أكد هذا الإنصاء ما كدر بي 
الور راي أن مى آنك معي ف اللة من فإ الشم العو لد امرك لأس فى ايت ححيلها لها 
أ وال ب لاسن لوف بالسكين سي حى اخال ف الم (ميسقى الشعر - النصل اخامى ولي 6 
وده ار من لهب ما يز له الشعر عن في ل و موسق انر الوق تحور ختكرى ياد : 90 


فصاع مزع أبيات خعرة . عده الات ذات الروى اليد سف 


2 0 
0 35 
3 0 
عه 2 عرز 
000 0 7 
2 59 3 


وقد أجريت إحصاء آخر عل بشعر الى أشهر شعراءالعربية فوجدت أن 
ججموع شعره يصل إل أحد عشر وماكين وخمة الا بيت (0713) متها 
غائية عش ومالك بيت (796) جاه روهها مدا بنسبة 04 تقربيا ٠‏ مع ملااحظة 
أننى عددت متها القصائد التى تتنهى بالاء الساكنة وى بم يسميه المروضيوق 
يصلا ‏ ه وشاركت ااه حروف للد لين فى الوصل لخفاتها , ريشا بين ب 
اللرقة -] نين بالأف ه 015 يمى القصيدة الى مطلمها + 

لا مسب ريمكم إلا طللة ١‏ أول حي فافكم هل 400 

والقصيدة التى مطلمها + 
ونيا عالريع أشساه طابيمة ١‏ بأن نشيدا الدمخ: 


ين يع نال عل قي ء جاه 
0١‏ اليك :ماك 
الي م 


والقصيدة التى مطلمها 

احاء تموزنا وأنت مراده ‏ وورت بالذى أراد زتادة 

ولقصيدة التى مطلمها. 

ا صف الفح احئة | وله لطريكه 49 
الأك قوايها لا تتبى ممركة لويلة. 

ويفاحظ آنه برضم ضآلة نسبة الأثيات التى لا تتيى بمركة طويلة قى شمر 
لبي مده قد عوض "كط بمركة طرية لم تأت فى آخبر القالية بل جادث دف 
ل قوله 1 

ألا حمسن الولرة حب كرى ١‏ منشورة الضقرين بوم القبال 99 


اسوناة ال قفي بن احير 509 


يأ فسبدا والديع أشقه سابجشّة 


جاه لوزلا بأقت وديت بالل أراد زناقة 


وهى قصيدة عدبا ثانية ؤلائون ينا 


55 
لاله عق لم عبد الم عد عزلاك أل بهد 41 
وى تصيدةٌ عدة أباتها سعة وأيعرث بيعا . وإذن مجمموع الأبيات الؤيسسة. 
وللردفة فى الأنيات المقيدة الآحر واحد وللالون ومالة بيت (1-0) ولو أضفنا اليا 
القصيفة الأرى الوصرلة باغام الساككة التي مطلمها 
الا تحسيلا رسكم ولا طللة لول حى فاقكم قل 
اوصدعيا عائيذ والثون بيع ٠‏ صارت الأبيات المقيدة الروى غير المردقة. 
أو المؤيّسة أو الموصولة ينقاء الساكنة سبعين ينا فقط ى دبرا ضخم + يع 
انسبة ألا تتكاد تلدكراء وهاله الأبيات السيموت منها قسيدة واحمدة ملويلة عدعها اثدا. 
وأريعوك بيغا مطئعها + 
يمت الكتاب أبر اكب فسمما لأثر أمير الريك 600 
.والأيات البائية موزعة علق سبع مقطمات لا جاوز إحداها سفة بياث 
ومن الللاحط أن الأنيات القيدة الروى قد اثخنت الأصوات الميورة 
- وى أتوى فى الاسماع - ها رريًا , شجامت الباء روها فى قصيدة 79© ومقطمة 400 
عمموحهما سعة يعون بينا . ورجاءث الباء الوصرلة بالكاف فى مقطمة من فاق 
آبيات 9* . وحاعث الدال روب فى مقطحين إحداعما من صتة 150 أبات والأخرى 
من خمسة آنياث 90 . وسامت اللام ل مقطمة من بينون أغرب الخبى فق أونا 


ار لسرت ل 
عن القصيعة فلل إن فى لفن فاق ح اروف + بج 
سو .1 
2 


إغزيا شدياا إ جع فيه ثلاثلا رصشرين شملا كلها أبال أمرانا عدا لا وح 
ماد مايق بحيث صعب لكتية هذا لبت واه <1؟.. ويغيت فانية نينث ف 
مطلسين جماء ريما بلأكاف وفى صوت مهموس لكنه تجار وهنا الاتفجاز 
مه فين اس ٠‏ ومع ذلك ال انض فى إأحفاضا ما لا يرم » إذ جام قبل 
العف الم التعيسة ) بعل 15 

إن هنا الشعر فى الشعر ملل سالر هر الشمس والديا ظلك 

عل انحن فد ينا تقطى بخحضظ ل وميد للق 

ع اقم اسن عنخر عل عت سيا يلق 

آل : د ام تريش حرف ال اق اظاية اماقة جتكزير سرون با ا 
الام الجبيية ولكاف الالسفية .وم تبى من الديواك جاه سبو متلية وادة 
من سه أيات اقفلت خا العاف بويا 20 

الدع أيه أن التكده بعد حل هذا و أن العجر المي ( خعر ليت 6 
أميل إل القانية المطلقة مله إل القائية القيدة - ولو جا إل القافة اليدة لات 
يعض سعها ما يمعلها أوضيح ف السمع بلزداف , أو التأسمس ء أو الوصل بلقا 
الساحة أسيانا + لو باشهار صوك واضح ف السمع أحيانا عرف 

رإذا كانت القواى تتنهى غالبا حركة طويلة ؛ وا كات هى أقوى الأصوات 
إسعاها ٠‏ يمى أصيات مجهررا شرج اغراء عند التطن ا من الهم هو أن تجرضنة. 
أعضاء سكن الليا حل الاق 117 + وإذا ف “كانت اهنك علاقة بن لبر وليل 


زم سيرك احقاء ولي جا 


عاق هي سرس مد عي هادع كدق ...عوج نب وتيت تعر يدوق 
الل ا لحك عجفي إلا اله © عن بد 

7م اط : الأصيات النية تور عبد رحن أب + 15 + ور كا فق هذا الاب تقس 
صفح ب 104 يا دعا . تقر أينا 2 حؤسة الصيت لشي الاير لد خطر صر + 907 بيك 
بسي المت الطلية الل الطولة + واحزكت الفصية الال التصيفا 


المقطع » 219 .ا يقر علماء الأصرات ؛ فإننا تستطيع أن تقول بعبارة أخر + إن 
القافية اتتبى اغالا بمقطع منبور 257 بحسب تعريف بعر اليدتوجد مسلط 
#جدد»ده الذى يقول : ٠‏ والشىء الذى يهب على السامع أن يعرقه أت المقطع 
نبور غالبا ما يكون له حركة طوبلة ‏ 27 . ولاشلك أن القائية الطلقة ميري 
اللقطع الأمير لأنه مقطع طويل يسبب الانشاد الشعرى وقح عليه انبر » لأ لير 
بقع عل المقطع الأسير ق الكلمة أو الصيقة إذا كان هذا اللقطع طلويلة 68م 
وطول المقطع هنا آنت إما من كون الكلمة أصاا تتبى يحرف مق وما من كرنث 
حرف الم ناتشًا عن [شباع الخركة ء وطول المركة بؤدى حورا واضسا ل اقيق 


اذام التعور أحد ضار مير ء دراسة الصيت المي 0...6 

3 يعي هرى لي :» مر الكل ةلت مرلة لا قد اسملا قمرب و يلج مدال 
اتا فى سا مسطدةايم تلع الى نت «لرهم م ذلك وإئة غرية .ولك أن م اتكئة يه قن 
قود ف علم المروض العرى + ومو لسن عل عايج مسو من اناطع الطونة بالقصية الددة ٠‏ مر عل 
هذا تكن » واد ازع وضعو هذا امرش الصمث لز موضومه شا ضل المت وف عل لرصم 
تين اق علم اليد ٠‏ العرية التصحى ١‏ فر باء ليق حديد + *) زجة لصيو جد لصي 
عنمن , ملاحلة قيش صميحة ا غو أن هناد بن لإشاات الى قدمها أن ني كن أن وا 
عل أيا نوع من الحديث عن الي كه لم بيع له مسطفاا خنسا به ( اظر الخصائض : +57.0 
9 ومالك يوه كي ام ا الي الماسروة ف نديد مرضي ابر ءامن ما الور رمي 
أبسى ف »الات عنية 5 :012 199 مكنية بضة صر لكر قار سان ل م مام الل 
ل اللنة: ٠6-7‏ أل الصرعة 180 م الغ الرية ماما وباج .007 - 106 يك 
اللصرية الممة لكاب +190 م م والتكور سد الصور خاي ف » الانات ةل ضيه ملم ل 
روث + 08 - لا؟ دثر لكاب الوق للشابة وانشر؛ ولتكور أجد عفار عبر ف م حرا السبي 
التو : 20 ونا بتعا حل لكب +197 م » بلكو ملي جيه ف م دوست ف ملم لشت 
العية :وه - 10 مؤسسة الصبلع - الكت 70900 0 


الأسييت لني تور رايم 


تكو قم حلت » الل الرية ماما يبخعا 6 0906 


الإسماع 210 , وعذه قاعدة عامة فى القاقية يعى : ٠‏ الام حرف سامت وحرف 
ين منبور أو ممدود فى اأوانحر الأبيات ٠‏ 9 . وهذا يعنى أن القافية تتال قدي أكير 
من اكير الصول التكرار بعش اللقاطع العيدة نيه 

واثقائية يكل هذا الوضوح السممى موقوف علييا أيضا : والرقف يعنى 
اسكنة وقاصلا زينيا بعدها : وهذه السكنة تيعلها آخر ما ينطق فى المصوعة 
الكلامية النى اتخمها خعطيها فدرًا آخحر من اللزكيز والتكثيف والاختام. 

فإذا أضفنا إلى ذلك أن طريقة الوقف عل القائية طريفة عتصرصة 
يفرشها إطار الشعر ويسسجلبيا نظامه فانه يدك مبتمح للقافية عوامل معددة 
متضائرة عيعلها موضع العناية والاهيام . القد بين اين جنى مدى الاعتام بالقائية 
وهو بصدد الحديث عن أكفاظ التركيد ف حمون » أكصو ٠‏ وأعمون . وأبصعرن ٠‏ 
اقفال : ٠‏ فإن قيل + فلم التصروا عل إمادة المين وحدها ء حون سائر حروف 
الكئمة * قيل : لأا أقوى ق السسبعة من الحرفين اللدين فيلها ٠‏ وذلك لأا 
له 2 + فهى قانية » لأنيا آخعر حروف الأصسل » فجىء با لأنيا متطح 
الأصيل 250 والعمل ف البالفة والتكزير إنا هر عل المقطع لا عل اليد 
ولا لمشي ف الشعر إنا حي بالقواق ١‏ لأا القاطع 


آلا ترى أن العاء 


ام يقل التكتس ام حساك 0 إن حروف ال تؤوى ميم صاب ف الع الرية حت لتم 
سانا قي العامة فى مسنم الف اراسي القدم ل جرع الحاية .وما الداسية عبياعى في 
لاح التصور له حسين عق أن طاع لنب للمزق وله الاج الانشا ق الأنب .ويد ل ل 
آنا كانث ايع الم الى أيضا حت فاثر واس لزوية حتى عضر لبون أو ب هذا لمر لين 
ولد لاس الروضيون أعية جريف اكمل لمرو قدها موصدحا ف عو الشمر واصروما عق متت 
ما لله الصهية آعم من المزوف الصحيحة » قلغ الريا حصلا اش +0620 

59 ميسيقي لمر لمق للتككور شكوى ماه : 80 والاصل له ملصد عرف اللن ها حرف 


و أن مادعنا ءيضي بد 
0م مش ون : آعي 
007 الدا: أ الكلة» ويشلى : يلها ل مكلذ القع 


وق السجيع “كمثل ذلك . تسم , واخعر السسسمة والقافية آشرف عتدهم من أو 
والعناية با أمسن ء والحشد علا أو وأهم . تكذلك كلما تطرف المرف اق 
القانية ازداديا عناية به , وحافظة عل كمه . ألا تعلم كيف اسعجازوا المع 
بين الباء والوار ردقين : شحر + سعيد ع وعمود . كيف استكرهوا اجتاعهنا 
ولين 7 + بو قوله : د الغراب الأودُو ه مع هله : ٠‏ أو مفعدى م ولاه : 
١ق‏ خدى » ويقية توها . وملة جواز اتحلاف الردف + وقيج اشعلدف الول 
هر حديث التقدم والتأر لا غير » 17 فالخرص واضح عل تمائل أصوات القائية 
سواه أعانت حرو صسمييحة أم كات 

رما يلق بالقائية طريقة الرقب عليها ء إذ تغرد نظام خصرس بن 
يستجاز فيه ما لا يستجاز ل غوها + ولو أدى ذلك لل تغير صيظة كلنة 
القافية انتي هى عط الرعاية ومناط الأعيام . ولفد اتطلق العلامة الرضى فى الرة. 
عل ابن الحاجب الدى قال عن تضميف الماء فى "كلمة 8 القصب م الموقوف 
عليما ل فول رقية بن الاج 

أو الحريق واقن القمنًا 

٠‏ ونمو القصبًا شلا شرورة » خقال الرمني مبينا انفرلد القافية بنظام 
عنصوس :ه اعلم أن حت التضحيف أن بالحق المرفرع والمضموم والجرور والكسور 
والمنصرب غير النون » حا ذكرنا » والقتوح (9© . وأما النصوب الدون يكتفى في 
يا قلنا بخلب التوين ألقا ء ييبغى أن يكون الحرف المضمف ساكا ه لأنلك إن 
تتضعفه ليان زكة اليصل + عا صار متحركا فأنك مستلن عن الثلاثة حل 
الشركة + إذ هى ممسوسة + لكنيم موزوا ل القواق خاصصة بعد تضميف احرف 
الساكن أن يركوا المضمف لقصد الإتيان يحرف الإطلاق , الك الشمر موشيع 


الصل + إشيع جيك لرو فيد عله حرف مد من جمس جزكة الو 
عي و للستي 4 4 
© افرع لايد والقصوب هو مب ١‏ ونا تيع ولاكسون واتتوح غير الل 


الثم والشاء وترجيح الصوت ب. ولاسما فى أباخر الأيات ‏ وحروف الاطلاق أ 
الألف والواو والياء هى المنعينةٌ من بين الخروف للترديد والترجيع ‏ الصالحةٌ لها » 
قمن لم تسق ف الشعر القصد الإطلاق كلما لا تلحفها فى غير الشعر شمو 
عه 


قفا نلك من ذكريى حبيب ومتزل 

ولا تقول : « مريت بعمرى ١‏ ... ونعو قوله 

آذتسا بيبا أسسائق 

ولا ثقول : ٠‏ جاتى أسمامو + . وتقول فى الشمر : الرجلو والزسيل والجلا. 
وا يجوز ذللك فى غير الشعر فى شيم من اللغات ( يعنى اللهمحاث ) وكذا قوله ‏ 

سم حندك بلرمج ديل | أفمت سملب ذى خففق مي 

غجاء بالصلة بعد هاء الضمير ء ولا يجوز ذلك إذا وقلت عليه فى غير 
الشمر مجر : م جامق غلانه ٠‏ . ظلما جاز لم ف الشمر أن يركوا لأجل الجيرء 
يحرف الإطلاق ما ححقه فى غير الشعر السكوت ؛ جوزوا تمرياك اللام اللضعف ف 
عو اقول 


ناز وجناء أو 


فرع . حوا دلق الحخيل عن ارب » ون م قانت العرب ف اران التو + ٠‏ سلج » مي 
سسب و * وضيل ٠‏ ريد الصل . لك امضميف ذا ان فى كلامم ف لوقف يمه الا فى لليصل. 
ل حل الك © مسقية قا ولور ف لقوق سالا ندعل ايلا د ل الك ؛ وأجرن انف جرعا 


أب ركيم ف التاق »ود بف جر موضع ان + والحقرتا ل ع لون فأطفوها ما يا و 
ال للم جل ملسب انما لا لمق الألت فق النصب إذا وك ,فل وهل من بأد 
باق رهاء رتل 
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مع أن ححقه السكون » الأجل حرف الإطلاق - وكذا الباء للضعف أل قرله : 
أو الحريق وائق القصيّا 
آصله السكون ٠‏ نحرك لأمل حرف الإظللاق ٠‏ © أث حق نوك الأندرين 
ف قوله 
ولا تيقى مور الأتدرينا 
السكيث ٠‏ كا فى قولك : « مريت بالمسلمون 6 .. والقواق “كلها موقوف 
عادبا وات لم هم الكل دون ما يليا من الأيات » ذا لما جد ق الشمر القديم 
غره الجر » بالعاء وبعدها الصلة ٠‏ بل لا يبى» إلا باغاء الساكية ٠‏ وما كي 
ذلك فى أشعار المولدين . قعل هذا اتشرر ليس قوله : ٠‏ القصا ٠‏ بشاط ضرورة > 
كا ليس تحريك نوث « الأتدريدا » وتعريك الراء فى قوله 7 
لعب الرياج يبا وغييها ‏ بمدى سوا المور والقطر 
لجل حرف الإنطلاق بشلاين لتاتا مع أن حبق الخرفين السكون ل لم يكوا 
فى الجمر ,200 
القد آثرت نقل هذا النص وإثاته حل طولهالأنه تلخيص مير سايقة 
ولأنه يعضمن ملاحظات مفيدة عن الوقف عل القانية ٠‏ تكشف اتقراد هذا 
اتروع من لوقف منظام عخصومى عن النثر + وهم الملاحظات حي 
١‏ - الشعر موضيع الغناء والترم وترجيع الصرث ‏ ومن قبل قال سبسويه أيضا إن 
٠‏ الشمر وضع للخناء ولتم ٠‏ 17" ول يسم هذه الظاهرة وققا وتكنه قال 


يده جلياء وقلابقة 


بن امب القن الست و 
وقول سبريه أيضا + 15/9 » جن عرب مى فل الكقمة نا قف علي ول يلا ف الرصل بإ 
لان فل لقم قم روه اق الوصل عل حامق لينف لمزا< سبسي ولت 
لضي شرج العليد : #/1م ل ووم 


و هذا باب وجوه القواق فى الاتشاد » 290 . ولاك آن القاء والتريم وتيجيع 
الصوث تقتضى بس التغييوات ل الآبْبية ٠‏ ولانسيما لى أواخر الآنيات « والعرب 
تسط الاسم والفمل خزيد ى حدد حروفهما . ولعل أكعر ذلك لاقامة وز الشعر 
ونسوية ونه » 207 وماك أنئلة كنية طالت فيا امرك القصيق فى كلمة الاية 
ليس فى آخرها قحسب ل قبل آخخرها كذلك » من ذلك 
الله بشم آنا فى محا بوم الويطع إلى إضننا شور 
وأنى أحييا يع الطيى ‏ بصرى ١‏ من حيث ما سلكها أدنو تأنظور 19 
وقول الآخبر 

ينة عامية مرا طلياك عى الث ولشرقوا 
غزاد فى القرقد الوار وضم القاء لأنه ليس فق كلايهم قعل رلذلك سم اثناء 
كا يقول ابن غاريى . ومن ذلك اقول الآخمر 

الو اد مما هع أ يفا 

لاد : تقد » وقول الآخر : 

القيل إِذْ خرت على الكلكال با ناقتى ما جلت من يمال 
لزاه + الكتتكل . وقول الآشر : 

له اعيدا الى يسيخال . كنبسسك شوق فق 2 
ريس بمستترب أن تكثر إطالة الخركة فى “كلمة القافية 


0 لطر : الإتصاف + 04-77 يقد الت تا من هله الوشر ف تن نم الصروية 
الشمية فل لبجو امف ٠‏ 7502 ونا دعا 


+ - الأصوات التى تاسب القناء وإرجيع الصوت حى المركات الطويلة ( الألق 
وراد للد لو ) رعى التى تصلح دون سائر الأصوات لذلك + ومن هنا 
لتقت ل القافية ككلمات لا تحقها ف غير الشعراء وتعيت حويق 
الإطلاق » أر الوصل » بقول سيبويه + 9 أما إذا ترموا فإتهم لحقوث الألق 
والياء دالواو ما ينوث وما لا ين ؛ الأنهم أردوا مذ الصوت ٠‏ 09 وقول 
أبو بعل التوعى ٠‏ والفرضي اق استيارمم حريف الله واللين الوص 
ما يتأ فها من مق الصوث + وأنه يمكن نا من ذلك ما لا بمكن قا 
د 

؟ - الوقف عل انون المرفوع والخرور فى غير الشعر يكين بالسكوث ء ولكن 
الوقف عليه فى الخمر قد يكود ككدلك إذا كانت الثانية مقيدة , آما و 
كانت اثقافية مطلقة فإنه تياف منه التتوين ويستيدل ابه واو مد اق 
المرشوع مل قول الأتمشى 250 

عريرة ودعها وإن لام لاثمو غداة عي أم أنت لبن واجمو 

القد كان فى حول ثواء ثريعه | تقضتى لباناتِ » ويسم ساكمو 

وهاه مد ف الجرور كقول امرعية القيس + 

قفا نك من ذكرى حب ومتزل ١‏ بسقط اللي بين الدسول قت 

خوضح فائقراة لم ينف مها اللا نسجتها من جوب وضأق 
- الوقف عل اللعرف بأداة التعريف فى خير الشعر يكون بالسكون + ولكن 

الوقف عليه ف الشعر إذا كانت القافية مطلقة يكون بإلحاقه حرف مدا 


اذ اعون لي 


اعناسيا ركة آي ٠‏ أو بسارة أخرى يكين بإشباع المركة ف آخره حت 
ينود عنها حرف مد كقول جوير 997 
أقلى الوم علذل والعتابا ‏ وقول إن أصبت لقد أصايا 
وقيه ف اليقع 
متى ان الخيام بن طلوج ١‏ ليت الفيت أنه الحبائى 29 
ويه ف ار 
بيات متزلنا بنعف سويقة | كانت ماركة من الأيايى 19 
يقول سهويه + ٠‏ وإ آلحقا هذه امد فى حروف الريى لأ الشمر وضع 
الشاء وترم فألحق كل حرف الذى حزكه منه »19 
الولف على مسمير الغائب القرد التصل فق الثر يكون بإسكان اغا ؛ لكت 
ق الشحر يكون يكو بإاقها ضمة ولا ( ولو مد ) إذا كان ما يلها 
مقتوكا أ مضمونًا » أو كسرة طويلة ( باء مق إذا كات ما قبلها مكسون ٠‏ 
امع أن هذه الما لا تكو روي مل تمت وساف 
+ - نون جمع اللذكر السام كوت ليقف علما بالسكون » ولكتها فى الشمر عند 
الإطلاك تمتها قسمة طوين ( آلف ) ٠‏ زنوت الى أيضا قد تلحقها كس 
علويلة ياه مد ) واء جمع انث قد تلحقها مضحة طويلة ل واو عد ) فق 
افع + أو كمرة طويلة زايا مد ) فى الجر ٠‏ 
الوقف على الثسم اتوم اه الآنيث مثل : م الشجرة » فى الثر يكو 


اج نسب ف كاب مسي 2 123/6 لجر + ولح ف ول 


يخال التاء الساكنة هاء ساكنة عل الأكعر 207 , ولكين الشعر قد يبلي 
عل الناء يشيع حزكبا ليتولد عن الإشباع حرف مد » وإ كان هلذا كلما 
ابوجد فى الشعر القديم » وما يكثر ذلك فى شعر الولدين + 5 يقول 
الوشى 
- الاسم أو لتقمل اذى يتب يعرف مسسميح قد يمف آخره قيل حرف 
الإطلاف وهذه إححدى سبلل الرقف ف العبية عل التحرك ٠‏ والترش يه 
الإعلام بأن هذا الحرف متحرلك فى الأصل ‏ 77 ولكن الشمر قد يزيد عل 
التضعيض حرف الإطلاق ٠‏ وهو ى النظم "كثو » 77 ومن ذلك قول رؤية : 
لد عمشيت أن أبى يديا ١‏ فى هاساذا بندما حصت 
إن الدب قوف الحوث دي || وحيت الري جور هت 
ترك ما أبقى الديا مسي كأنه السيل إذا اسلحت 
أو الخرين وافق القصبا ونين ولحلفام طليتا 90 
ا#الكلمات ( جب ) و( أنعصب ) و ( سسب ) و( القصب ع وا( الهبا 
نقد شتفت أواشرها وبخقدها مع التضحيف الخركة الطويلة أو حرف الإطلاق 
ولمله من الواضح أن معظم هذه النضوات فق كلمة للقافة تابع من إطالة 
الخركة الأوة فى كلمة القافية ء وى معنى هذا أن الساكن أو لمزم لا بقع ف 
القالية اللطلقة » بل إنه بقع ف القافية وإذا احعي إلى تجريكه رك عل ما مشريسة 


از الطر: الأول 39/6 حيث قم إل أ صا نف الف عل لم اتيت زا نا 
وت داك قل منشهم : فل أل سور ارت تقال يب ذم أحنط متيام آي . واستشيد بالشس »ل 
ليق يكن ساسك .. وال ويل هته لاني كب ف للصبحف :3 إن خعرت الإ ) فلم 
+1 لات فوج وضرات لي ) و يم ٠٠:‏ يأخد مد موقب علي با تا وان حا و 

الأصرق 2 00/0 

از فرج سسليت لكوك رم 
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اسيويه قاكلا : و وآعلم أن الساكن وامجروم تمان فى القوال ولى لم يفعلا ذال 
الضاق علييم ٠‏ ولكتهم توسعوا بذلك ٠‏ فإذا وقع وحد منهما ل القالية حك , 
رئيس إلفاقهم إياه اركة بأشق من الحاق حرف المت ما ليس هر فيه ولا لزنه ف 
الكلام . ولى لم يقفوا إلا يكل حرف فيه حرف مد لضاف عليهم ؛ ولكتهم ترسعرا 
ذلك » فإذا حركوا واحدّا متهما صار بجنزلة ما لم تزل فيه الحركة ٠‏ فإذا كان 
كذاك أخقره حرف اله نجعلوا الساكن واثجروم لا يكونات إلا فى القواق 
الجرورة حيث احتاجوا ل حزكتيا ‏ ا آنهم إذا اضطروا إلى تمريكها فى النتاء 
الساكنين ؛ كسريا ٠‏ فكذللك جمليها فى الجرورة حيث احتاجرا إليا »كا أذ 
أصلها فى التقاء الساكتين انكس شمو + ٠‏ الزل الوم ) وقال امرق القسن : 
أغرلد مبى أن اسك اقاتل ١‏ وأنك مهما تأمرى القلب لل 
قال طرفة 
تنا تصبحلك "كأسًا روية ١‏ وإن كنت عنها ايا قا 


ولو كانت فى قراف مرفوعة أو منصوية كانث إقواء . وقال الرايز 


أبن التجم 


إذا استحتوها موب أو حل 

وه ل » مسكنة فى الكلام 23 . وقد معل سيبويه بثلاث“كلمات آلاها 
قمل مضارح مجزوم ( يفعل ) ى جوب الشرط » وقد حرك بالكسى للقافية 
وأشبمت الكسرة ولد عنبا باء اد » ولثانية : نعل أمر مبنى على السكوث ( ازدد ). 
وند حرك بالكسي للقاقية كذللك ٠‏ وأشبعت الكسرة فتولدت عنبا هام اد + 
ولعالقة : اسم صوت الجر الناقة مبنى عل السكون وحزكه وأضيع جره عل 


والقواق المطلقة تترع إلى إشياع المركة فى آخرها سواه أكانث الك 
آم لا فيتحول ها المقطع الأخير إلى مقطع عطويل ( مى ح ح ) مما يستدعى قر 
اق تطته ووضرسا فى إسماعه » وقد كان أهل الحجاز وهم أميل لل القناء ولد 
بيدعون هذه القواق ما فون متها وما م ينون عل حاها فى ارم ٠‏ رفوا بينه وين 
الكلام الذى لم يوضع للضاء 6 3 ؟ يقول سسيوية . 

ساعد عل قرة الوضوح السمعى تكرير حرف بمينه فى القصيدة . وهذا 
الوضوح ف الإنحاع والقية فى النطق تبعل كلمة القافية مبورة را لاني يدف 
إلى إظهار هذه الكئمة بذاها فى البيت لتعلق غرض بها ه فهو إذن من ثبو السياق » 
أو الثبر الدللل - عا يسميه التكور مام حسات - ٠‏ وأى مقطع فى المصصرعة 
الكلامية سواء كان ل وسطها أو ق آخرها صا لأن يقع عليه هنذا التوع من 
التو » 207 وقد تحدث ابن جنى من قبل مما يشيه هذا الوح من الير ون كان 
بسميه تمكين الصوث وتهادة الإشباع فيه والاعهاد 9 ٠‏ وق موضع آخمر يصق 
هذه الظاهرة ويرتب فروقا دلالية أن زادة ى قرة اللفظ ومكين ى مط الصوت 
وإطالته وتفنيمه 217 . وق نطق القطع المبرر تبلل جميع أعضاء العلق أتصى 
اما يمكتها من جهد - "يا يقرر علماء اللغة - واين جلى هو الذى يقول ق عبار 
دالة : ٠‏ إن الأأصوات تابمة للمعاق فمتى تقويت ١‏ قويت ٠‏ وى ضعفت و 

وإذا كان هناك اتفاق على أن الكلمة الأية ف البيث كلمة ممظى يققدر 
كبو من القرة فى الوضوح السمعى + والاحيام والصاية يما ٠‏ فإنا - إن 2 


التصير فلم سات . سام بست قطنا جد 
فر 1 تقصسب لقن علي 92001 
هم تقر + القصائض لقن على #لا الام 


فى حاجة إلى أن نون سسب هذا الاهتام وهذء العاية وإصرإر النظام الشعرى ف 
الشمر العو - شمر الييث - عل هذا الوضوح والتزكيل 

وليست هناك إجاية جاهوة أو أسباب ممدة لا بياث هذا الدور 
المللحرظ ولكن هناك - بالطيع - عاولة ذلك والعأق يه . إن الكلمة النى كشفل 
القافة ليست بالضرورة باية للجملة » فقد تكون عباية للجملة » وقد لا تكون 
نباية لا ٠‏ ولكنيا مرقوف عله + والفواق كلها موقف علبا وإن لم يم الكلام هو 
نا يليا من الأبيات » 07 فهى على كل حال باية بست ٠‏ ومهمعا الإنقاعية 
واضحة بانسية للييث . وهى أن الوفث نفسه كلمة ف المملة نشخل فيا وظيفة. 
مرية ما ولا يصح بمال أت ميم دورها فى المملة يناء على الوظيفة الشعرية التي 
نؤدما للبيت . أى أن الرظيفة الشعرية لا تو على حساب الوظيفة الالاية 
اللجملة ٠‏ صمح أن الوظيفة النحيبة قد تكون عتكومة باسار حركة طرري 
الخاص بالقصيدة بجمتى أن الرو المرفوع مئلا يسعدعى تكلماءق تشخل وظيفة 
حرية تقتضى الرفع ؛ أو تفتضى ضم الحرف الأخير لسبب آخبراء وصححيح أن 
تردد احرف الأحبر ف الكلمة تكن يصبان أيضا احبار هذه الكلمة عل 
المسنوى المسجميّ » ولكن كل هذء الاعيارات ليست إلا من عمل الشاعر نقسة 
الذى عتفى صتمته بطليمة المال » ولا ييقى أمامنا إلا ذا سيج الحم صوتا 
وصرليا وها ومسجميا ودلاليا ٠‏ ويصبغ السياق الخاص كل هله الجوائب يصيفة 
شعرية خاصة مبملها تالف مع الوزن الخامى - لقد ناح النظام الشمرى اللكئمة. 
الأسرة أن تعامل بطريقة غصرصة بقصد إقامة البنية الشعرية لكن مع كل هذا 
نل المعاججة النحوية اللالية مطدًا شري 

ب عبد القاهر الجرجاق معلا أخفل دور امون والقافية إخقالا مععمدا فق 
مسد حديقه عن النظم ٠‏ رهو جائب من جواب التقاعل الضروبية ق اختيار 
وحه من وجوه النظم ٠‏ فالصورة الصوية الممطوقة تتكمها فى العمق أبية أعرى 


ذم فيج فليا د علي 


صؤية ونحوية ووزلية معيئة اق الشعر + والشاعر لم بمترع الكلمات + وم يترع 
النظام التحوق , ول تتعرع الوزن الى انار عليه قصيدته ولكنه اختار ف النظم». 
الذى هي عبارة عن ترخيى معالق النحو فى معان الكلم ٠‏ وجلة الأثر أنه الا يكن 
ترتيب فى لغىء حتى يكوث هناك قصد إلى صورة وصفة إن ل يعم فيه ما قدم ‏ 
وم مُوشر ما أتحر وبدعه بالذى تتّى » أو تن بالذى ثلث به لم تحصل للك تلك 
الصوية ولك الصدة . وإذا كان كاك فينيطى أن تنظر إل الذي يقصد واشيٌ 
الكلام أن مصل له من الصوية والصفة ٠‏ فى الأنفاظ يمصل ل ذلك أم ف مماق 
الأنفاط ؟ ويس فى الامكات أن يشاك حاقل إذا نظر » أن لبس ذلك فى الألقاطل 
واثا الذى يعصور آن يكون مقصودا فى الأنفاظ هو ٠‏ الوزن ؛ ولبس حو من 
كلاسا فى شى» لأنا ين فيما لا يكرن الكلام حلاما إلا به ٠‏ ومس للورن مدعل 
فى ذلك ٠‏ 00) إننا تقبل دعوى عبد القاهر فيما يعملق بمنهوم النظم ولكن دعو 
أن الوزن اليبس له مدعل فى ذلك قد يناف فها ء والوزن فى نص عبد القاهر 
يضمل الوزن والقائية بالليع. 
فى قيل للسبى 909 
ما لنا كلا بجو با سول آنا أعوى وقليك المبول 
كلما عاد مَنْ بعك إليها | غَارٌ مبى وخا غيما يقول 
الفدث نا الأثانات عينا 
تشتكى مالشتكيث ملل الشو 
رإذا خائر الموى قلت صب 
زودينا من حسن وجهك مادا 
يبنا تملك فى حذء الدد لا فلن التفم فيا عرل 


و ميد لمر المرماق الال الإمصار د و 


ان أمام الحنبى عادد من الأرزاث الأعرى يعار مني ما يشاء ؛ وصندما قال 
البيت الل من هذه القصبدة حدد بجرى هده القصيدة “كلها من حيث الوزن 
ون حيث القانية : بل إن تكلمة ف الخبرل ٠‏ قد حددت عندما وصل فى قوك لل 
أنا أحوى وقليك .. » بناء عل الوق من جاب وعل اعبار القاية من التصريع 
ا الشطر الأيل وما يتطلبه المعنى من جانب آخر , ول البيت الثان عندما تصل 
تاه إلى ٠‏ وات فبما .. » لاد أن يسبق لل اللساك الفعل » يقول ٠.»‏ وق 
ليمت اللالث قد عوجه ِل الشيع عبد القاهر ببذا السؤل + ما الذى أي لل 
قدي اللقمرل فى الجملتين : ه أقسدت يبنا الأثانات عينلها 6 ٠‏ رخاتت قلرتهن 
العقرل » ؟ لقد شققك الاق النحوية التى حى مناط لظم عند عيد القامي 
باخعيار الفمل والناعل واشمول به واغخيار الكلماث الت شفلت هاذء ال 
أو عل حد وله عن عار لابرعة القيس : ٠‏ تترنا عنك , أفرى أنه يصو أن 
يمب لألفاظ الكلم التى تراها ف قزل 
قا تيك من ذكرى حييب ويتزل 

هذا العتب + من غير أ يتوعى فى معاتها ما تعلم أن امرا قيس ترشا 
عن كين « نيلك » جوابا للأمر ٠‏ زكون ٠‏ مِنْ » معدية له إلى « ذكرى » وكين 
لكي تتداتة لل سحيب ».ايت + زل. 4 تخطية عق + عيب + فيد 
لشككت فى اسستاله ل كم » )٠‏ ونين لا فشاك فى اسعحالة للك ولكتن 
نشلك كفيط أ أن الوزت الا دشحل له تزتيب هاده الألفاط واستدعاء مها 

الاك أن الخنى كات تتصد هذه الكلمات فى مياضمها ٠‏ يقول - 
العقيل - التحل - دايل - شمول - قليل » ويقية كلماث القاية فى القصيدة ٠‏ 
بالإضافة إلى ذلك يقصد إلى جعلها مرفوعة وهذا جاتب من النظم ٠‏ وعى 
كئمات تشتكل أحمية خاصة وإذلك أبرزها مشيعة أواضرها فى هذا الموضع الع 
ممع بين الوا الصوق والاسعلاف الدلال . و تأملنا ف تعريف ما غرف 


اذ لضن لصم ب عدم 


عن هذه الكلمات وتتكمر ما كر مني واختيار بعشها مع وجو بديل حر مغل ج 
٠‏ حال تحول » فى مقابل ٠‏ حال تزيل » ٠‏ والشوق حيث النحول » فى مقائل 
٠‏ والشوق حيث الذبول » مالا واقضاء بعضها ذف ما يكتمل به مثل 
٠‏ خحاث قيما يقول » فى مقايل 9 خمات فيسا يفول » وتأخير ما ستقه قدي مفل 
٠‏ فليه لكل عون دليل ل مقابل و ضليه دليل لكل عون » و « خحانت قلوتين 
المقول ؛ ى مقابل ٠‏ ونسالت العقول قلوتهن © مع مراعاة اخخيار ضمو جع 
انث بدلا من المقردة ق قلوين - أقيل : لو تأمنا سكل ذلك لعرشا أنه مقصود 
اغاية دلالية خاصة وأا ف الولت نفسه أن الك والقافية يستدعيافة 

إن الداء ف الشطر الأ اللصرع ٠‏ ما لنا كلنا بجي با رول 8لا الى 
فيه الضخط على "كلمة « رسول » التى أشيع فيا صونان أسجدعما : ,آل الوضيع .. 
والآعر ١‏ بسب القفية م رسي الو » والشأن فى الرسول الأانة فى امبليع 
لا احيانة » ولكن هذا الرسول تملوز حده ٠‏ وشاركه الرجد والشككيى من أ 
الشوق » فكلمة ٠‏ ب يبول ٠‏ هنا تحمل من معاق السخرية والقضب والمحب 
اشينا “كلا ومن هنا فنا قد الحتييت لأ تكين أساس التقلية وتظهر الخارقة ف 
الشطر الاق و آنا أعرى وقلبك الخبول » وهانان جملعان متوثينان نحرها وذكن كلمة. 
القائية 9 الحيول ٠‏ جوت عماقة انيما . وقد ضغط عليا أيضا يسيب كوي 
قافية لتظهر المقاؤة » والمقابلة المسدكرة . الأنها عمط الغضب وللانكار 

فى البيت الثائى تأ جملة ه ونان فيما يقول » لمر هذا الفمل ٠‏ يتول » 
الا يعجاوب مع نبل القلب فى القافية السابقة » وخطاف مفعوله ليكونا عامل 
الكل قول صادر منه وأنه موسوم باغيانة . ولقد جاوت الألور حدرد العقول » 
ولذلك أخرت كلمة ٠‏ العقرل » يهى فاعل فى « وبحانت قلويين المقول » لكى 
اتكون فى موضع العنية والاهيام ومو القافة ٠‏ بيدف اللركيز وتكتيف الدلالة 
الصوتية فيا لفت الأسماع إلا أن ما حدث الا وى عنه عقل 


يكن أن نسبع نراق القصيدة كلها على هذا النصواء وسوف شمد من 
خلال العحليل الدلال أن ازتكاز الجملة 1١١‏ هو فق كلمة القافية سواء أكانت 
"كلم القانية عاب لجملة » آم ليست عيية لا .وآبات المنبى البى سقنها من قلول. 
شيد خيها أن “كلمة القفية غباية لجملة ق جميع الأيات » وقد شغلت كل من 
وضيفة شوية اتقنضى الرفع ؛ ولالك توزمت بين الخرية للمتدا » أو الابداء ٠‏ وق 
هذه الغالة يكون عدا مؤعرا مغل ٠ ١‏ فعليه لكل عين دلي أو عحذوف الخ 
معل : ٠‏ والشوق حيث النسول ٠‏ » أو الفاعلية ٠‏ أو أن دكون كلسة القانية لا 
مضارا مرقيعا ل 


وإذا كانت كلمة القانية اق غضون جملة ومست اباية ا » فإث هنتم 
الكلمة أيضا تكون ذاث أنمية صونية خاصة تلفت إلا الاتباه بسب الوق 
عليبا دون بقية الجسلة م تستكمل الجملة يمد ذلك فى اليت الخال + ففى كيل 
الأصنى ملا 
الى اسمخ يذ حبنت شد الزقوء ود الريل 
عييية. ليا لشفا لا وك بين حوب وق 
يصب لا الساليان اللا جمتصفاليل من مامشؤ 
"كلمة ٠‏ صليايّة ٠‏ مقمول به ثان للفمل ٠‏ تماطى »فق 9١‏ 


الساباء 


و4 بعد 3 الفلا الأقب اعت 6 يول تور عبد اعون - عل لمي سي 

كلاف ل حمل مد حل القع + مطتوطة كاك 4-0 - ملم ال ستدمة ايه رن 

ومرف الا اله ما يمي الي طق با ميث أو علطي ٠‏ سل كلصوت أو مقع ل 
+ هديع في انس ل عو سات وشاطع امن اوت ناا بن .إن المت 

َل نه يلق اشر اح سدس بن أمطر بس يجب من لصا صني نمه حين 

سف اي الاشعة ل يده في الى .وسكا لصوت أو قط الى سق دكار رمن سول 

ل لماع اللسات» مز »روط « مجصريا ىسار الو أو اطع الى ريد وس 00-01 
له 000 1002 . ولصفاية : لخر فلطة. بن ٠‏ لي مك 


وقد اتهى الث الأل عند كلمة + وضد الوين » . وه القاية نقيدة ٠‏ افليس 
فى "كلم 8 الوسنْ ؛ إشباع للركة يحييث تطول : ولكين الوقف علييا يلقت إلي 
الاباه اه وإفا وصل عا ا بعده فى القرامة فلا تلق أكلمة ٠‏ الرسل م 
إلا بإسكان آنعرها » وقد يكو غئة النون الساكنة ما يقيع مقام اليك 
المفتقدة.. وكتنا أن تلححظ انقطاع المملة لوقف عل "كلمة ما فى عباية ليمت 
ف أبهات زهير 
وذى عطل فق القول بحسب أته 
غيات له حلم وأعرمت اخيو 
وأيضن الياضي يداه خسامة 
يكبت عليه ضرة غوجدفة | قوذ لده بالصيم عرادلة 
عفتبيه طون وطررا علثته | وأعيا ضما ينين أن عللة 9 

اقند فصل بالوقف عل القافية بين المعدا وخبيع فى البيت الأول والثالق ١‏ 
وى البيث الثالث و«الرايع » "ا قصل بالوقف عل القافية بين صاحب المال واللمال 
الت الرايع والخاسي » على أن كل "كلمات القانية ذات دلالة صونية خاصة 
تقستى دلالة معدوهة مينة أادث القصيدة أن تلفت إلا انبا وتستوقق عندها 
السمع والنظر 

وإذا كانت القافية لمطلقة تسعلقت الاعهام بإطالة ركة لوي أجل 
الكلمة ممبورة من جاتب ٠‏ وظف عليها من جاتب آخر فيؤدى الوقف دلالة 
خاصة فى تعلق السمع فى الأنشاد بككلمة القافة » فإن الشمر الا بسلك لك 
واحدًا فى القواق "كلها »بل إنه يقاب فى ثعامله مع كلمة القئيا نيدلا من إطالة 
الحركة وإشباعها قد يلجأ إل الانتقاص من كلمة القاقية يحذذف بعضها ؛ يقول 
آبر سعيد السمزق و آعلم أن الشاعر تمذاف ما لا تجوز ذف ى الكلام للقي 


اذل شرع صن يس ب وود للد 


الشمر »جا يزيد لتقوهه » 207 ولعل المقصود من ٠‏ تقوم الشمر » معنى أرسع من 
إقامة الوزن ونسيهة القواق ‏ لآك بوسع الشاعر أن يلجأ إلى يديل آخخر لا تركب 
عليه حدف أو زيادة » وبوسعه أن يقم البيث كله فلا يقى إلا أنه يقصد إلى 
اما أ به فصا برغم ما فيه من حلاف آو زهادة . إته يعن ذلك ويقصدة 
البجذب اههام المستمع إلى هنذا اللفظ الى أق به فى القاقية وقد غبيو عسا بألفه 
السامع بزيادة أو ينق ليؤكد أن هذا الفط فى هذا الوضع غاية ركبم عداية 
من ذلك ما يحذقه من القواق الموققة من تخفيف المشدد أكقول لمرعرة القيس 
أو عمد 


لا أبيك ابنة الماري لا مدعى القوم أل أل 

وكقول طرفة 

أأسسموت البوم أم شاقتك هر ومن لحب جتون مستعل 

تأكفر الإنشاد ى هنا حذف أحمد الحرنين لينشااكل أإخير لأليات يكوا 
عل وون واحد ‏ لأنلك إذا قلث : ٠لا‏ يدعى افقوم آل آذ 6 20 صار آخر جره 
من البيت ٠‏ هل » 0 فى ون العررض لأنه من المنقارب من الشرب الثالث 


م عر السراق لكات 7 22/6 و عوط يدر الكعبا ع 
رج الى موك نشدي الع 
أوا 6 فر 6 من ٠‏ وان 6 وهر لطب عيدوت لد حلاف عند سيب حلي امن جر 
الفسلة - وق اقصيدة طلقا الأمت تيوه ١‏ 715-72 ملسا 
اسرد ما طول هق فين عل ره ا عله كل 
ا آسد عخر با عطق ملا عله فطعي فى يات 22 4052 96316097191 6 
جاه 09 206 ) 24 2 ول تصبحة شري مطلتها 
عاد ب يم يننا واتير بن ساحن سسا 


وإذا شته الراه صار آعر أسرعه ٠‏ ميل ع من الضرب العاق من 
التقارب 27 » فهو مضطر إل حذاف أحمد الحرفين لاستواء الوين وبطايقة المت 
السائر أبيات القصيدة . ألا تراه تقول بعد هذا”+ 

مم بن مر بأشياعها | وكختة حول جميعا صب 

فهذا من الشب الثالث لا مجر ء ول يكن بالجائز أن يألى فى اقصيدة 
واحدة بأبيات من ضري » 27 وقد أشار إلى ذلك كثير من الملساء متهم أبو على 
الفاريى 7" » يأبو العلاء العرى الذى يقول : ٠‏ وقد كغر اجتراؤهم عل لخديف 
امعد ق فواق الشمر فيقولون مذ فى معذ ؛ وأضل برهديث أضل ع قال أبر دراه : 

وشباب حسسن أَوشفهُم من إياد من رار ين ممذ ,290 

اولظ أبر سميد السواق أن التير بالميف قد يجاوز نيف افده 
إلى حذف حرف بمدم أبضا ٠‏ كقو ل مُعَلى : فغلى , ول « غتى م 
قال الشاعر ره الأعشى : 

الممرك ما طول هنا الرتن | عل للره إلا عدا تن 

أراه : مُعنَى فحدف الياء وإحدى الثرين 2 ٠‏ وقال آيشا لى هده 
القصيدة اذ 


3 ومو الي اللقصوز أ + الل ذف في سكن السب الحليف سكن نا ل 
اذم جرح سرف :2137 
00 
1 يال الاتعة + + . ويل هذا ل امار 
خا مد فر أي تطيت يا فل عاذ ف سيم ظ ويل 
لسع اعتنا اخى اميا عت ل بصم اط مض تسل 
وه القع أن متها الاق بيذا قيث لا مف عل ما قله لثما سمي نسم لويس 
نوك ماف بو عد اف علا اللشعر وي ليس ق ما ( سن ع سود نف لدي اليا 
تحب ء ملاظ السواق تصق على نت بي الآ عد 2 تصلق صل له بت فى اصادة لأا 
لم 


ومهد العاب وترجه ‏ غزث يك ذلك فد ل عَن 

بريد + عنى . وقال اليد 

وقبيل من الكيز احاضشر ١‏ رهط مرجوع ورعط ابن القل 

زد المعلق ؛ بأول هذه القصيدة 

إن تقوى رينا عير نفلل ١‏ وبإذن الله تقى وتمتمل 

وإذا حك ما ذكرنه من الحلف سقر فحدعهم بام المتكلم وتسكون 
ما ثيلها أجوز © قال لبد ف البيث ادق أنيدية . بيلق وعجل , أرد 
تق , /*» وقد وضع - من قبل - سبيرهه مبداً عاما إذ قال : « وجميع ما لا حداف 


3 تحت مر زنا اقرف ١‏ عليف فاع طيل عن 

ايقصد فت وم الاشعتا + وقزة ا قصيدة أسيع 

وا مسن سس سسبا ١‏ لح امك ها عقن 

اودع عر السيؤل اكيب 70-4 + ون التصم أن ما فار فيد السوق من ساف ب 
المتكلم موسي ل رآ اليم » يعر فيد جد + لق تعال :كم متكم ول عن )ل لكا 
+) وله تال : ( الذى على فهر دين , لذ هر طممى وسفن . وإنا مرضنت قور بفعين 
وعد هو ممصن م منت ع 3 فداه +0 54.0 + .4 الدع يصن جا قر + الفياصل كلها مولت 
عا . محف آنا أن ما بهد عل الثالة قد ميد ل الناصلة وقد قال السو + ٠‏ ود تا تقطع 
الم لسسع » وإد يكن عورا وود الخمر بالشر ف وقة هلم اخروب حل جا ذلك فى أواضر لآ 
من لوآ يه ال ١‏ و اأصلق لسع و لأسب :80 6و وتظين لل الطونا) و لأعوب 7 +6 
3١‏ ا د )3 نسل + 100 ع واي ل صرف وقد ثبت ف الآ ميا ألا لأا ولى آذ 
»شرج السيؤل 700/١7‏ 0 ورشم هذا يقل الساق :ف وعنه الواضة غير جار فق حدر الكل + را 
كرما لتتصاص الدع با دو اكلام » و جيدة سطءة ويبى ترجه جديا ع شرو اشع ٠‏ 
8 د ايها بسب الف ٠6‏ املق :10910 ٠‏ ون أشن مع السحوق ف أن حول عله اير إلا 
بسب الجر بأنطلف سمه ق جز روي لوموها ق قرا الكرم ؛ وق أن تفسر وصودع ا 
قر اليم اسل تسا سب سالا رن مسال بل حرصه على لقاع الفوصق رض قا 
ليقت تلب عل لاحم باه الكقمات الى حادت ف لناصلةء ور مذ السو سها ملت إلا لايك 


ف الكلام + وما يتار فيه آلا ذف ء يعذاف فق الفراصل ولقراق 6 200 

نسلوك الشعر مع "كلمة القاية لا بحلو من إثارة ولف ناد 
ذلك بالزادة أم بالنقص » والخرض من المسلكين واحد وى الاخيام بكلمة القافية 
فى الجملة ٠‏ وتبغى مراعاة ما يحدث فى أكلمة القفية عند تفسيجا ٠‏ حل أن 
اتير فى “كلسة القافية يتجارز الزيادة والنقصس + وتحدك فيا خلواهر أخري تناوطا 
الدحاة تحت ما سموه ضرورة شعري ولا أريد أن أتعرض لا هنا 


اسواء لكان 


وما عو جدير بالملاحطة أن سبيويه سمى وجوه ارقف على القائة و الإنشاد م 
فى باب حقده لمت عنواث و ختنا ياب وجوه القواق فى الأنشاة ؛ وقد جره بريه 
بعد الأحكام الخامنة بالرقف ف الكلام » ويلاحظ أنه م يسم السكتة فى آخرل 
الييث آوا» قطع اللطق عند آسسر الكلمة , وقفا ٠‏ ولكه سماها إنشاًا إيذانة 
باستلاف الشعر عن النغرء وقد علق الشتشبرق على لاكر هذا الباب بعد ياب 
الوقف جا يغيد هذا المعنى » إذ يقول : 8 إما ذكر سيويه هذا اباب عقيب باب 
الوقف لمك الفرق بين القراق وار الكلام ويون اختلاف العرب ف ذلك عيذ 
العم رضيو . وقد بين غلة ذلك كله م 207 وقد تقل ابن السراج كلام سسوية 
اتقييا وأنته » وم يسمه إنشاذًا واه ٠‏ الوقف عل القراق م 59" وم ينه 
أبو جمثر النحاى إنشادا لا وا بل قال : ٠‏ ياب ما جمذف ويطلق من القواق ٠‏ 
وقاك * « فون من القواق ما هو من الأبل ييتيدوك ما يس" من الخزيف 
يزيدون ق اللضموم ولدا وى المكسور ياء رف الممترح آنا فى الإللاق ويمذفون 
من الأصل اق الوقف ٠‏ 587 اء زتاول هذه القضية آبر عمل العونتى ويعاها 


وا سيو + 016 * عي . وفوصل حى رؤون ايت , ولطر ١‏ لايق أعسايق 
90 لمصيل بين قذقب < 14/9 و مطبوع بال لكاب عد اقم 
7 فقيل ل عبد د الي 


٠‏ النشيد وترم 1١ ٠‏ ولكنه أوشي أن القصود بالنشيد ببالشناء ودام الم 

وأيد أن أزكد أننى لم يكن غرشى هنا استيماب جميع وجره الوقف اق 
العمر ء ولكتى قحب أبيد أث أؤكد أن أمام الشاعر نظامين أحدعا + الوقف 
فى النعر وللشاصر أن يتحدهه إذا ترافق نظامه مع ما يحاره من قافية وووث + 
والآعر : نظام العم وهو نظام قيه قدر كبير من المرية وامرولة وليست هلذم 
المرية ألو هذه الروقة بفرض التوسعة فحسب ا أشار سسويه ولكنها - فيما أزى - 
عدف إلى الاميام ٠‏ عن طرين البر الدلال ٠‏ يكلم القائية لأ يسلى با عرض 
معئ ف اليس على دارسى الشعر وبفسريه ألا يففلا دوره فى علاقة كلمة القالية 
جملا ق الليت 

وإذك يكون للقافية إل شعر البيث وظيفة مزدوحة تقذى طرفون من جديلة 
الغفة فى الشعر إحداهما : الوظيدة الإنفاعية ها تفره من تكرار عنصر صوق معين 
يعمل عل استدحاء مشايباته من القردات ٠‏ والأخرى : دلالية بسلك هدم 
القردات فق نظام الجملة من جاتب والعمل على اسعقطاب أكبر قدر من التركيز 
الدلال با أكتسينه من جهارة وبروز من جائب آخحر وا تحققه لها من عطالقة ق 
اكثبر من الأنسيان وتكشف عن "كل هذا فى كل قصيدة على حدة تناول اخاور 
انتى أشرت إلييا من قبل ؛ وه الحو الصوق ه واثخور العبجمى » اشر الركسى 
لبا جميما تكون أساميا شروبها للمحور الدلال 

ومكن القول بأن القانية االطلقة بعتن فيا ده من العناصن التى تعمل 
امآزرة على «ضمها إلى بؤية الامهام وى : 

أرلا : تكرار عناسر صوتية خاصة فى كل تصيدة » ويطره هذا الفكرار ؛ 
يعمل معجميا عل استدعاء "كلمات معينة يعستق قبا هذا ايمائب الصرق 
يعمل - بالضرورة - تمرها عل وضع هذه الكلمات فى وظيلنها التحوية 


05200 


الى تعاسب حركتا الإعاية إذا كانت ممرية مع المي الى اخحويت ليو »ا 
وى أحيانا إل التصرف فى التقدم ولتأضير حعى مكن وضع هذه الكلمة 
مطمعة شمريا وثها فى مومه 

لاتها : إطالة المركة الأنمية ى الكالمة الت ككل القافية ٠‏ رهلده الإطالة 
قد تبعل الكلمة مسبورة ما يفت إيا الاثباء » ومذه الإثالة من جااب عر 
مدهومة ى إطار الشعر ولا تؤقى إل الس ء فلى قول امرك القسس معلا 

ونوفا بها صحى على مطلهم ١‏ بقولون لا بلك أسى وتمتل 

لا ولفيس عل سامعه أن الخاطب مقرد ماكر مع أن صيقة النمل المنطوقة 
( وتممل ) ممتمل آن تكون خاطية متردة مؤئنة ٠‏ وكذلك وله 
تقول وقد امال الفبيط بنا مثا ١‏ عقت ببيى ها أ اليس لالز 

قصيفة القعل ( قاتزل ) باشباع الام تشرك بين الذكر لقره فى هدم 
الحالة والئة لقردة » غبار ال الولدة عن إشباع الكسرة هى ى آخر الأبر أشبه 
بباء ال الممبق عن الخاطبة المقردة . رمكن أن يلظ مغل ذلك أيضا مع ألق 
الإتطلاق اقتى كوا صرتيا مع ألف الاثون قهما مما مؤديات غرضا شعريا واحدا 
الكن حلفا صرفيا ونغويا وتشترك معهما “كذلك نوت التركيد امنقلية ألا فى الوقف. 
فى أداه وظيفة الإطلاق الشعرية مع اعبلاف الدلالا الصرنية ولدحوية » وإ كنت 
أريسيح أن ما يعرف بانقلااب تون التركيد الحقيفة فى الرقف ألقا نما هو من اتأتير 
الوقف الشعرى واحتياج الشعر إلى النححة الطويلة رافق القواق وق ضبوه هذا 
يمكن إعادة النظر فق هاه العواهد 
انأتيل عل رحطى ورمطك نبصحث ‏ مساعينا حتى نر كيف لمق 

وقول النايغة الجعدى 

غمن يك م ينآر بأعراض غريه فق ويت الرقصاب الألأا 


وقول أى حيات النقعى : 

يبه الماجل ما ف يعلما ١‏ شيا عل كرسيه ممما 
وقول الكميت 
قمهما ب 


منه فزارة تمطكم ١‏ ومهما نشاً منه فزارة تمنعا 
وليك اجاح 
انيم نات الخيزراق فى الذي ديعا متى ما يأك الخبر يثفما 900 
سير اتسميين آلف الاك عل هاا السو ق يسفن السيز جر 
اهو الاذى دقمهم إل تنسيها أيضا فى لاقها فل التعجب الواقع فى القانية بأله 
قد لقن نون اللوكيد المشيقة التى تبولت أثنا يقول الأخمول : ٠‏ بش من هذا 
وكيد أقمل ف التسجب كقوله : 
ومسعبدل من بعد غطتتى سيا ١‏ فأخربه من لول تقر وأ 


وذا من انشبيه لظ ينظ وإ اعحلنا معنى و 7© ويد ثيه لق 
( أقيل ) فى التسجب بلفظ ( لفل )ال الأمر ا يشير الصبات 950 


للها ِ ترقع كلسة القافية اسياًا على ححمية ورود جزه منها وهو اللشتمل 
عل حروف القافية وحكاتها » ويدعم هذا التوقع أمور بعضها صوق وهر اتكرار 
حرف افر يحركه ٠‏ وعضها نحو » وعندما تقول : » نموى » إن هذا يكو 
أيشا دلايا , لك المى متب على استكبال عناصر الجملة » واستدعاء امعنى 
يمضه بعضا ساعد عل هذا القع » وومضها حروضى لأنه لد من استكمال 
الوين عند حد ممين + فقى قرل اشاعر المخماسة 


ووم اشر قد فمرسد فق الأشرق | +لوام 2 با 
9م انظ حافية صانق الساق عه 


أو كنث من مازي لم تستيح إل بتو اللقيطة من قحل بن شيياتا 
ذا لقام بتصرق ممع لحي عند الحفيظة إن ذو لولة لان 
عم إذا الشر أبدى ناجذيه لهم طربا إليه ررضت ووؤشدانا 
لد يسايق اأعاتضم سوع. يحييم ‏ فى الايفت عل ما عل يفا 
الكنّ قومى وان كان قرى عدو ليسوا من الخ فى شىء وات هانا 
يروث من ظلم آمل الظلم مغفرة ١‏ ومن إساءة أهل السره إحساتة 
كأت بيك فم يخلق لحشيته | سرهم من جميم النلس إنانا 603 

فالمقابلة بون ٠‏ زراثات » ومى الجماعات و « وخدانا » تستدعى كلمة 
٠‏ وحدان + ٠‏ وهله الكلمة فى اليقت نفسه معرافقة مع القانية ريا ونمها 
والمقابلة التركيية بين ٠‏ يبرون من ظلم أهل الظلم مغفرة 6 و ٠‏ ومن إساءة أهل 
السوه إحسانا 6 تستدعى أكلمة ٠‏ إحسائا ٠‏ واحتياج الفعل ٠‏ لا مسالين أعاهم ؟ 
والفعل ٠‏ م خفان ... » إل مفمول به » والاحتياج إلى تكملة لمث وزنيا 36 
وانعاسب الدلائل أيضا كل هذا مستدعى 9 برهاتا »و « إنائا م ومكقا 

وايعا + الرقف على كلمة القانية . والرقف يمل "كلمة القافية جر كلمة 
سسموعة فى الييث » ولذلك تكون أكعر الكلمات علوقا الذحن ويثاءٌ فى السمع .. 
خمى أكلمة المتدى والرثين القابلة للتردهد سواء أكانت كلمة القافية آنخر جملة 
أم لاه وى آخمر بيث - على كل حال - » والشعر - وأخلى به شعر الت 2 
عبنى غيل أن البيت وحدة شعرية ٠‏ ولذلك كانت القواق موقونا علا فى أصل 
اناه الشمرى 

خاصا : سلوك الشعر طريقا مقارة ق الوقف على كلمة القانية بسر 
أأكات ذلك باسيار الوقف على الخركة وإشباع هذه المركة كا رأينا + أم كان ذلك 
باجخزاء بعض كلمة القاية ‏ لمهى مغابرة على أ شبو »ع خخاصة إذا م تكن مكلمة 


ذه عع عد شدخ« إن 


القافية ناية جملة + مهسا يكن من آمر فإن لوقف على "كلمة القانية مخاير لطر 
الوقف ف لخير الشمر ء ولذالك كان السويون دائما فى سحديفهم عن أحتكام الولف 
وقواعده يستعوت الشعر 

وكل وقف لا يكون اخبياريا » ويقصد به ممنى إضاق ٠‏ يأ عالفًا لوقف 
الاختبايى ٠‏ وحديث التحوبين يكون عن الوقف الاتخيارى ٠‏ وهو غير الذى يكين 
اسغياتا ٠‏ وإتكارا ٠‏ وتذكزا »غ1 2١76‏ فهذه أنواع من الوقف يقصصد بها معنى 
باد هه غالامتظباق هو الواع ال الاسئيات والسؤال القصوة به تعيئ ميهم مو 
ُو يننا وميى لمن قال 2 جامق جل » ورأيت رجلا + وصررت برجل + وأترن . 
وأبن للن فال : جامق فوم » ورأيت قرا ٠‏ ومررت بقوع 

ولاتكايى هو القع فق الؤل القصود به إتكار عير اشير , أو إتكار 
"كون الأمى عل خعلاف ما ذكرء قإن كانت الكلمة منونة “كسرت التنوين وك 
الياء مدة » شحو : نيه يضم الدال وكسر النون لمن قال : جامق 3 , نيه 
ينصح الدال وكسر النون لمن قال + رأيث زَينا . وأزينيه بكسرصا لمن ققل مريت 
يزيد , رأث لم تكن منولة أنيت بالمدة من جنس حركة آخبر الكلمة شبن : أعمروة : 
وأعمراه وأحفاميه لمن قل : جام عمر 29 ورليت عمر 7" ومروت عنشام 

والمذكرى هو المقصرد به تذكر بال النفظ فول فى آخر الكلمة بجدة من 
اجدس حركة آخرها مو : قالا تقار 1"؟ وى الدارى , ولو قصد الوقف لا لكر 
م بيت با . والترلى كالوقف ف اقول 

أقلى اللوم عاذل والسائن 


وا شرج الافرف ب لولكنة 
الأول لأ ف كثية ٠‏ واقصواب حاف لا ولأ للد الكلمة ( مم )الاو حمر )أن بلول لو 
يت 4 رانم كن مي .. و + برا ء حي عو الي انها من ميف 

02 وضنت ألم ارو أل ل الل بقرت حذتها حلى لخبي ب الفنلية 


بالدنوين المسمى ثنوين التريط « 260 والتريم أحد أنولع الرقف فى الشعر 159 .. 
فكل وقف غير عادي يؤدى إل ليم النية ٠‏ وقد حدوا الرقف عل القانية من 
أنواع الوقف غير الانيارى » ولذلآك فسلوك الوقف قيها مغاير عل ها رأينا بعضا 
من من قبل 

ما القائية امقيدة فإنيا تنقق من هه العناصر أيعة تحسب ء لأنا تققد 
عنصر إطالة الشركة 


وقد يتحقق بمش هذه الناصر فى غير الشمر كآن يحدث ذلك قا 
السجيع خل سبيل اخخال » ومع ذالك يل غلم العداصر اتفردها ردلاتا انقاصة 
لأ منصر ٠‏ الوزن ؛ يصبغها بسياق شمر خاص بجبل لا إيقاا معميلا 
والقرق بين الشعر ولثثر ق رجود هذه المناصر فرق ككمى ملل كل حال بحيث ذا 
وجدت ف الث قإنها ألا فيل ملسئنا واضح التردد 

وإذا أردنا أن تدير الحديث علق القافية فى شعر التفميلة ٠‏ الشعر /. 
ودورها فى بنام الجملة فيه ٠‏ قطينا أن تنظر آلا ما يمسيقق ا من اقناصي الب 
محتقت فا فى شعر الييثت . 

إن الشعر الخ شمر من الالتزم بلقافة ويعارة أحد التقاد + 8 إن الشمر 
الى قد حور القاقية من الوزن ٠‏ كا حرر الوزن من القافية 6 79 وللقصود بتحرير 
القافية من الوزن آنا لم تعد نباية ضرورية كم متساو منظم من امقاطع الصوئية 


از ساشية فمات عل لايل + 925/6 
و0 اظم :اميه 5 72/8 حيث يول ٠‏ وأنا فا كر من بى ب مي يم دلي سكا 
اله لون غيسا وذ وا / مون 6 م ههه ارم يدل مك اد نا ولط م لبوا وات ح) مل 
أمل اسار ذلك مروف للد امم وود ؛ با أن لك أ ماحل 

والعجاي ١‏ با صا ما هلع الدموع ان ول انع : من طلل “لامي تق » ولد 
لبون اذى لش ب الا جو صيل ار 


ا كن فى البيت القديم + والمقصود بدحرير الوزت من القانية آن الأأيات فى الشصر 
الخ لم تعد ملزمة بالتساوى الكت بحيث يمكن أن يطول بيت عن آخر أو مقصر 
اعت ٠»‏ وإذا كان تحير الرزث من القافية يعنى طرح القافية طريما ناما ق يعض 
اللقاطع نإن تمرير القافية من الوزن يبي عدم الانعام بموضع معلوم ترد في 
وقد ناح ذلك الفصل للشاعر فرصة صياغة القصيدة ى أشكال أكثر خمولا من 
البيت » إذ إن البيت فنا كاله القديم نفدت إلى رحدات متشاوقة الطول ٠‏ أشيه. 
بالحسل للوسيقية التى يجب أن تلم فى وحدات أكبر » 210 ققد نقدث القصيدة 
الخرة تكوار الناصر الصوتية الب تطره فى القصيدة كلها » وفقدت بلخالل ترقع 
عكلمة القافية لأن ذه مترقية حل السايقة , أما إطالة المركة الأصية فق كلسة. 
القانية - إذا وبعدثك - تإنا تدس أن ممظم القواق فى الشمر اشر تلجأ إل 
القانية امتيدة الردقة شهى تستيدل يطول القطع الأير ( مى ح اح ) اللقطع 
اص ححص ع وهذه سمة غابة لا لامة » وأما الوقف علييا نهذا بق مثل 
الشمر القديم » أما مقارة الوقف فى الشمر لحر لنغر » إن الماح أيضا أت 
الوقن فى انحر ار قد ارب كت من ليقف النهه د ول تسد الالصيدة دقر 
تدج إلى عل ما كانت تلجأ إ القصيدة القدهة . فهباك أيسة عناصر - إذن - 
علقت بدريمات متفارقة بن القافية فى الشمر القديم والقانية فى العمر الحر ٠‏ 
بينهما إلا الوقف عل القافية . 

وا كانت غنالية الشعز القديم د شمر ايت » قد أسهم فيا إطلاق 
القراق فإن الشمر لمر يماول التخلمص من هذه الفائية عن طريق خدم اثائل ف 
القاقية سواء ات ذلك فى النية المتعمية آم فى تتكرار -حريف معينة فى أياخحرها 

قد تخاصت بعش قصاءد الشمر الح من القاية ماما » ركان ذلك 


امقصودا من الشاعر أو - يعيازة أخرى - صيغت تبره على هذا الحو ٠‏ 


قفى قصيدة 0 مائدة الفرح الميت ؛ ٠١‏ لحمد إبراعيم أبو سنة علق تلم من القافية 
وجاوت الأيات مطرقة عل هذا انحو : 

ببت اطل فى مرآة المافطل 

يعبت ظلك فى مرآة العف 

رجه . لقن 

تقعسم الصمث وأتناح الشاى الياية 

تفصلنا مائدة الفرح اليت 

تتحرك فينا أوراق خريف العام الماش 

تتمرى أخصان المرلة. 

اوتيمهم بين جرائنا الأعلة البلما 

يضحك ف أعينا الدمع 

يعسلل برق أسود 

نقلب مائدة الفرج ايت 

وتطتطق فرق انائدة عظام الصمت 

ند كل بيت منفصلا عن الآعر ‏ وضلث الأليات من كدرات الريط سوق 
9 وتبمهم بين جواتنا © ٠‏ وتطقطق غوف المائدة .. » ححيث سيق كل مليما عرف 
المعلف الأذى هو لمطلق البمع وهو الور ء وتلا كل بيت من القائية الشكرية 
غليس بن هاه الأياث قانية واحدة جاونا قافية أخرى ى بمث آخر و إن حل 
ماق الموقف يوحى بتصميع الصلات وتبثات الروايط وتقطمها ومن ثم جات 
الجمل يدورما تيكس هذا البو التقيل ٠‏ بعدم ترابطها وانقطاع الصلات اللنوية. 


ا الأصبل اققصية د ملم 


ابينها 0 200 وم طايق فيها قافيناك , وامهد كل بيث فى طريق عقالف ا اعمه كل من 
تكلم واغاطة إلى طريق مفار . ومنا ميد أن اتعدام الثانية له دور ق مشكيل 


اجو القصيدة يحيث حاء تناز القاق متجانها مع كابر طرق العلاقة ٠‏ امتكلم 
والقاطة ٠‏ 

رن بط آعر من تقداك القافية يتمثل ىق قصيدة حامد طاهر 8 من 
السجلات المسكرية ؛ © النى برل فيا الشاخر ابن أيه الدى اسعشهد عل 


اشاطي» قاة السوبي قى حرب الاستراف . تكوتت القصيدة من خخسة مقاطع ٠‏ 
اخلت الأأيعة الأول قبا من القافية ٠‏ وصاغها الشاعر عسياغة تبملها قرية من 
السجلات المسكرية ٠‏ ولذلك حاول الإثماه عن الخصاقص الصقية للشعر لبهم 
بأنها من السجلات ؛ ولكند جمل كل مقطع منها مياسكا متلاحما عن طريق 
الاتصال المروضى المسعمر بحيث اجاء كل مقطع منها فى بيت واحداء تقول 
القصيادة موجهة الخطاب إل الشهيد 

الو اتعرف فى شلرعك غنوة الأفق اليم ء 

رأنت متكفيء تعد رصاص مدفمك العنيد ع 

وقد تأئق فى عاجرك البقم 

وأطرفت آنشاسلك الملاحقات إلى للدي 
رائحة المدق 


وأنت نار للجراب ع 

غلا يبلك منه غير إشارة رسام تعلن الانتظاق 
٠‏ آلا ملاكا الاتططرة و 

ثم تتطرك الرميل بأ توعك اتيك 

وتعود ترقد تلزكا عينيك تسر فى السماع 
اتعامد نقد فى تعلو وصيط ب 

م يرك أنا تعائق ذكريات سبالة. 

حيث أهمت يونا بالرفاق اليقعوك إل هناك 
احيقاهب بق +.يوائفا سول 

كيف لم تعلم بأنك ححينا أطلئتا حاتت استمي 
ثم ها هى فى السماء الآن ترقب مسيقلك 


رركت أنك مذ شهر 
كان عنف الداء قد أيدى يتضرتها وأسلمها القران 
تظل تسمل » لم يمد يشفى الدواة , 
رسينا ردعتها أحسست أن دموعه كانت ليك اليج 
الث لأفطى اقتطرية : احتمى با 1 
أن بق قيلة ء 

- لم يعد فى الوفت مسح 

وللمت الحقية فق هدرة 

هله أريعة مقاطع من القصيدة + كل مقطع منها يعد عرو 
لك القانية التى يوقف حندها هى © بغير زا » فى ايت الأيل وه ات 


فى الثاني ء وه مسرقلك » ف الثالث و ره فى هدر »ل الرايع . وقد اقنذت 
القصيدة قالب القع الذى يسترجع مع هذا الشهيد لحظات من التحرق 
للمميكة ؛ ولظات من الطفولة العابة » ونيم مفاقة بين ملقولة هذا الشهيد الل 
تك الحداً الصغية اندو وأفها ى الوقت الذى عات يستطيع إمساكها فيه 
وجعلنا تدرك أن أنه أيضا تركث المدوّ يستفحل وينمر هو الآخر حتى إنه يرقب 
امصاريخا جميعا وم تصده يهو صغير غير قادر عل التحليق ٠‏ وتسترجع أيضا 
لنظات إنسانية مى الملاقة الجميمة بام الريضة الى أنيكها الداء وأود بنضرهبا + 
ولعلا الأنة الريضة كلك التى كساج إلى الشفاء البعضة . ول مقطع من هلم 
اللقاطع يتبى جمبملة توحى بلنباية © مر المساء ينور زد م والزاد هنا هو حصيلة 
اصاص المدقع » الذي يصيد قل يصاد أيضا والجمئة الأس من المقطع الناق 

اعبت » وبا الي هنا مؤاث ياه لدو 


النباية » ثم ها هى فى السماء الآث ترقب مصرعلك » فالمصرع مبرة 
وأخرى وه لم بعد ف الوقت متسع وللمث الحقية فى هدوه » - وهى الجملة 
أبية من المقطع الرايع - استعدادا للرحيل المتوقع 

يق يعد ذلك المقطم انخامس يعو الأعير » وتلاحظ أن الريع التى كانت 
اتمرف فى أول القصيدة , تعصف ء والأنق الذى كات مشمها بعر أغنية أخل 
7 


ار تنضف هلم ال 
اوالأفق يزأر هله المره 
استعدادا للزية الأسرة القاضية ٠‏ وهنا تلجأ القصيدة إل التقفية التي 
حلت عتها طوال المقاطع السايقة ه وتقطر الكلمات تقطيرا » واسى بآن واف 
القواق بحي هب التذب والتفجيع 


ورصاص مدفعلك الصبور يعلوي» وجه الليل يفص فيه ثغرة 


واتساب جررحك قطرة فى اث قطرة 
ورقدت بلك شاهد ١‏ والأزض حولك مكفهزء 
لكي كف الصبح رشت فرق صدرك ألف زعرة 


افالتصيدة التى فلت عن القانية فى مقاطمها الأيعة الأيل عادت إل 
التقفية والزمتا ل مقطعها الأير ٠‏ وأدى ققدان القاية مور القع ولتسبجيل 
نطالت الجمل ما يناسب عنانا ٠‏ من السجلات المسكيية ؛ وطالت أيضا 
الفعيلات ف البيت الواحد ء © آدت النقفية دور الندب والتشجع عل الليثت 
ورئاء هدا الشهيد ٠‏ ولدلك أضافت القافية إلى حرف رريّها لماه الساكنة التى 
توحى بانقطاع النفس من المسية 

وإذا كانت بعض قصائد الشعر ادظر تلك سبيل عدم النقفيةالقاية 
عنياها ودكن أن تتلسي من خلال تحايلها » بحيث لا يكرث عدم النقفية ذا دلالة 
واحدة ى كل قصيدة تار ذلك ٠‏ فإن الكو الغالب من قصائد الشعر الخمر 
تار اعقفية + ولكنيا تسلك سبلا مخايرة - بالطيع - النظام الفية ق القصيدة 
الى من شمر النيت 

إن قصيدة شمر اللست عندما نومت فى القافية كان فلك بنظام خصو ٠‏ 
إذ جات جما إل جمعل ل بين ألو فقاية ألو أبيمة أو عمس أحيانا + وأسيات 
أكثر من لك » ذاث قانية موحدة » فصارت أشيه يعد من المقطعاث المخسابية 
لأيات إل قصيدة واحدة - آما تموع القافية فى قصيدة الشعر الخر غإنه 5 بتيع 
نظا مخصوصا يكن ترقمه ء قفي قصيدة يصوت : 8 ناية » الأحيد عبد المعطى 
حجازى 0 تمد أربمة أفاع من اشفية ٠‏ وك قافيق منبا أععذنت ضرها عخطلفا من 
أشرب البحر النى تتم إليه القصيدة ومو اليل + يقول 


١‏ - ما الذى أبقت انا الام حتى نسحلل 
الما ام 
+ - أهه تاجاح سيور + 
انسعيد الآ ذكراما قصمق 

- لبباج اللأن والذل الى هيت لين 
عدو الكلملك 3 

احتوى هذا المقطع على ثلاثة أواع من القائية التى استعملت فى القصيدة 
اكز منبا توعان 9 ححى تسسلل »او و ايد عو ه أن لحت مات » و دل 
ديه الكلماث » وكلا النومين قانية مقيدة غير آن الأول ٠‏ تتجلد » مقيدة غير 
امردقة ؛ والأعرى مقيدة مردلة و مانك 6 - ويس عنالة أى منسات بن دكين 
إحداهما ؛ والشاحر حندما يكرر قافية من قواق القصيدة الحرة يزع ما لا لوه ». 
وصايل أن تدب إليه آذ سعممه ويعلقيه . و المقطع الفا من التصيدة 
ينصحه يقانية جديدة غير القواق اللاث التى سبقت ف اقطع الأل الم برئد لل 
أقافية المطلع ويكرر بعض قواق المقطلع الأيل. 
أعبنا حينا وتشرق 
م - ثم ترد بلا ذكرى لكأن ما القينا 
- وكأنا ما عرفا ألم المردة ى كليل » 

بيعش التريلك 

٠‏ - فجأة صرنا عجوزين دخلنا ل طريق ضتقة 
- وتجاانا بلا قد وسرة. ‏ 
٠‏ - غطوات بعدها يصبح كل وحدء فق الطرقاك 
+ - قبأة صرنا عدون تميسين ينا 
- كيد المن القار صلينا وجعاة 


٠‏ - الاق حنها ف الملقة 

ابد هذا المقطع بافية جديدة ٠‏ الشققة ف » واتبى بقانية مشابية و الحلقة ». 
فحصرت ثائية لاف جملقعا الضيقة هذا المقطع اف دائرة لل 
الاحساق والأحساس به ٠‏ فيأق المقطع الأحير قصيرا جنا فيه فائية من قواف 
القطع الا وقائية من اقواق اللقطع الأول لويط ينيم 

+1 - من تان بد القول وى الجلسة المفة 

3 من ترى بعلن أت اقوفت فافش‎ - ٠ 

ومن اللاحظ أن القصيدة المرة تقح فيما يعد حي فى القصيدة التى من 
اخعر البيت ء وهو التضمين ء ولا يعد هداعييًا بسيب أن القافية خير ملترمة وإ 
الإتان يبا إسساس من الشاعر بأدائها لوظيفة منادرة لرظيقتيا فى خعر البيث + 
غالقائية هنا تقطم الجملة توه لساب التقطيع العررضى فجملة ٠‏ قصمد لرباح. 
الآ والذل التى هبت علينا فى هدوه الكلمات » وهى جملة واحدة توزقت عل 
اللالة أبياث ؛ فنجاء الفمل ٠‏ لخصمد و قافية بيت + وقصل عنه الجار ورور 
اللذاث تعلقا به ٠‏ لرياح الى ه ا فصل الجار والجرور ٠‏ فى هدوم الكلمات » 
عن متعلقه كود با وحده . زكذلك فطمت جملة ٠‏ وسرنا خطوات ٠‏ يحيث صار 
الفعل ٠‏ سرنا » قاقية ليث + وجاء تائب مفعرله اللطلق فى أيل البيث الال لد 
وكا من الممكن أن تكون كلمة ٠‏ خطوات و قافية , معجاور بذلك ايعان 
ميالاقات على هذا لجوج 

أوتاونا. بلا قصد وسرنا عطاك 
يعدها يصبح كل وحده ل الطرقاك 

يلو غمل الشاعر هذا لصار نان الليتان متائلين فق عدم الشييلات 
٠‏ مجزوه الرمل » ول القافية » ولكن الشاجر “كسر هذا لماكل فى عدد الشميلات 
وف تماور القواق » ويم تعجاور قافيتان مهاشان فى هله القصيد على قصرها ف 
المقطع الواحد إلا مرة واحدة » وقد فرت القصيدة من إغراء المائل والتجاور 


عن طريق النثرة الت فتححها أل جدار الجملة فجامت المملة مشعلة 

وتوينا بلا قصد وسرنا 

خطوات : بعدها يصبح كل وحده فى الطرقاث 

إن اقريف على ٠‏ وسرنا © قد يرهم بأن افسير امقس لبذ ييظل هذا 
اليهم ماللا ف الذعن مدة السكع التى تكرن ين بيت رآخر » فق أكلمة 
٠‏ متلوك » بعد هلم السكنة الوضة بالانعمرار لتقج القايية بأن السير 
م يكن إلا عطرات يمدها يصبح حل وحده » ومن جائب آعبر لسجاوب 3 سرناع 
عونا نويا مع 0 ظهزنا » التى قصل عنها بار والجرور الوتع سالا من فاصلها 
؛ لهرت تخصيد الزمن القار ٠‏ فجاء الجمار ورور فى آيل اليمت التلل م 

وإذا كانت القصيدة اقرة تغر من مائل عد الفعيلاث وتجلور القراق ف 
مواضع تإنها تسعى إلى تمائل عدد التفعيلات يباور القراق أيضا ىا مواطع 
لحرت » يدث ذلك فى القصيدة الراحدة ٠‏ ا فى هذه التصيدة + 

قجأة صرنا حديين تمسون ظظهرنا 

كعبيد الزمن الغاير ٠‏ مايا ونا 


انهذان البينان تمائلا ‏ حدد التشعيلاث ء وتهاورا فى القراق . وإذا كان 
البيعان السالغان ند فيا من اهائل والعاور على حاب المملة » فإن هذين 
اليسين قد ثمائلا وتاورا حلى حساب المسلة أيضا . إذ فصل الفمل ٠‏ وجنا » 
اما جملق بد ء وهو ٠‏ لنلاق حتفنا ق الملقة » من أجل أن تصبح بين مسنقلا .. 
كان من السكن عروضيا أن تصيح جزها من البيت السايق لو قال ؛ »كص 
الرمن الغابر ٠‏ صابينا يجنا لثلاق حتقنا فى الملقة ٠‏ ولكن كونها بينا مسعقالا 
يبملها خحافة فاجعة غير متوقمة . وينسح تحاور القراق ف هذا الموضع من 
القصيدة الال لمدد من اتويات النحية تؤدى إلى ثرا الع ونخصوية ولاه ٠‏ 
فزن الأياث الثلالة الأو للمقطع التاق وه 
قجأة صرنا عدوين تعسين ظهرنا 


كعيد الومن القار » صلينا ونا 

لنلاق حشنا فق القلقة 

يمكن أن #توزع بحسب لعتبار المملة النحوية حل اورجه الآ 

٠‏ فجأة صرنا عدوين تميسين ٠‏ باعفيار تعيسون نعنا العدوين 

* ظهرنا كصمد لمن الخابر » باعبا الجر واجرور حالا من قاعل عله رن 

صلينا» وجثنا لال حطنا ق املق 6 

كا يمكن أن توزع وها على الرجه اكآن 

د قجاة صرنا عدونع 

٠‏ تعيسين ظهرنا » والال هنا متقدمة عل عاملها 

٠‏ كسيد الزمن الغابر صلينا ع باعبيار الجن لجرو احالا متقدية 

٠‏ ونا لبلاق حعليا فى الخلقة و 

ولكن الشاعر أاد أن يكوت الجار والجرور د كعبيد المن القار » حال من 
٠‏ ظهرنا » وال على ذلك أنه وضع فاصلة بعد الجار ورور المتكور ما بوي 
بأ هذا الجار وتجرور لا يط بالقعل ٠‏ صاينا * ويمض أصحاب الشعر ا 
يخرصون على وضع علامات ارقي بدقة لأنم رصت عل دلالات حوية. مميئة 

خعاصية التوقع وما تسعيعه من مقردات معينة غير موصودة - إذ - فق 
اقصيدةاشعر التقعيلة ٠‏ ففى القصيدة السائفة ٠‏ نباية » لأعمد عبد المسلي 
جارى استخدم الشاعر - كا رأينا - أيمة أنوع من القواق تحابعت عل السو 
الاق ددم ل سمه 


41١‏ كل يم دم إلى نوع من النوق » وتكزار هذا هر عسه يشير إل تك الي نه 
فزق ١‏ بعد مشر إلى فد قا + سحلة + يت امل ته بد زكر ١‏ مع بل عي 
عسط ه ى الست اقالث يمكلا 


سج ع ع - + 0 وف قصيده قصيق أيضا للشاعر بدر شاكر السيهب 
بسموات + 0 ليلة وواع ‏ 77 غهده اسعخدم إحدى عشرة ظافية فى ثلالة وثلائين ينا ٠‏ 
يقرل 


- أيصدى الباب قدايا فسنت فنا 613 
+ - ليس تستأمل من عين نظره 252 
* د سرف مضي وأنقى ... أ حسيه ؟ 66 
- المت لك ألا تعرفيا زج 
لى تدرين ما معنى ثرا فى سرب من هع 65 
سيت السالون عميم الممسن (68 
ا - تأكل الطلماة عيناى يصسوما ني و06 
- تالها فى واحة لف جدار من سنين 643 
- يمن ب رقع 
٠١‏ - مصلل الت بين الاجم و 


- فى غ تحضين صلرام اليد 65 
+ - لا موق أر مف » عر العراق 00 
+0 - وعمسين بأسلك الاق 59م 

4 - شافكلي حول سهل آحرو (0» 
١‏ - مذها ذاك اللدى » فالك الحليخ (60 
0 - والصحارى والرواف والدوة وم 
- أ بيش من هنوع لو تشبيع (40 
ل سوف يعطينا جناحين تردق 64 


وا مياد بعر شاجر اليب ١‏ جود من علد الل 


1 - بيما أنق الدجى أو قنة الصبح اليج 60 

- مدق رم 

1 - كل ما بريط فيما يندا خض حنمن واشتياق 39 

7 - ها عالط بعش الاق 1 607 

+0 - آم لو كني لي كنك - صيهة رهم 

4 - لنقضنا من قار القلب ما تشعو جروج (65 

8 - بها أبصبيت يعض الحقد بنش السأم (60 

5 - عصلة من شعر أعرى أو يقليا كم 66 

بالا - زرعتها فى يان شاعره زه 61 

- است آموهها © أعوفد يا أغل هم ساق معي (© 

- إن ذكرف + ولكنك غترى ثائره 0103 

.> - من حياقٍ عستا قل لقنا (00) 

4١١ رهز قبل هرانا‎ - ١ 

+7 - أوصدى الباب عدا تطويك عتى طائره .1 

+7 - غير حت سوف ياقى إل عمانا 0013 

نقد توزعت القواق على الأيات على هذا النصى :9-8-0-5 
٠ 1١ - ٠٠‏ ولعلنا دلاحظ خلخلة التواق واعتيادها على امراوحة. وعدم اطراد 
التجاور ع وتلاشى بعش الأنماط لتحل لها أغاط أخبرى ع وحدم الرجوع للأغاط 
الأول »ا أت الم الذى يمظى بنسية أكبر من الترد لا يزيد فى هذه القصيدة. 
عل ست مرات ء ولا يقل ممط متها عن مرتين . ومع كل هذا الوح الذى بخلف 
التوقع شيد أن نظام القواى دعل النظام القدي عام فى طقريقة لوقف و دم - الهم 2 
الس - اليد » بل إن بسضها - شأ القاقية - التدية - يصرف للمبرع لمن 
الصرف لينلامم مع مثيه برغم عدم التجاور ٠‏ شائكات حول سهل أجري » 


سوس وه وم سعد وشم موك ووس روت 


وقد نامت القراق فى هنه القصيدة يدور بار فى تشميث المملة 
ونتطيمها موي وتريعها على الآنات كا فى الأمات من © إل ٠١‏ حيث نومت 
جملة واحدة على سعة آيات ء وق الأيات من ١١‏ إل 17 ؛ ول الأيات من 117 
إلى +٠‏ ء وف البيتين 76 و 74اء وف الأيات من 58 إلى .54 ؛ وف الأنات 
امن 4 لل © ع وف الي +7 +0 

وإذت العحرر من الالترام باكقافية م بود إلى عدم تضعيت الجملة بل يكننا 
القول بأنه زاد من هنا التشميث , كن النصيدة الخرة ترهد أن توققنا عل 
كنساث كتية فق الجملة اغنذعبا قواق بأععلتيا اهناما بالوقف عليها على تمر مغاير 
لوقف للمهرد وأشيمت حركها الأسية أحيانا لأداء هذه المهسة الدلائية 

رهناك تمط آخر من القاقية فى الشعر ادر » عمد القافية ملعرمة فى آخر 
كل بيت إلكن الييت يلول جنا بحيث يكون مقطما من القصيدة + وقد يكوث 
جملة واحدة اتفسه ء ومصبح دور القانية ل مثل هذه القصائد هو 

إل عباية للقطع » وتعايه الهايات . وقثل القصيدة ل هله الحالة عدداة 
من الدورات التى تدأ وت بافباية تفسها ء ومن هذا الدرع قصيدة و صلاة » 
الأمل دنقل وقد سيق تميلها © ء وقصيدة لصلاح عبد الصبور بعنواف + 
٠‏ توافقات » ("© يقول فى مقطعها الأيل 

يحرنى المزاج الزمادى حين تصير السماء رملدية ٠‏ حون تذيل 

خخس الأصيل ء وبر عل تخدجر الشجر انط العقلية عو 

منها وت بلا ضحجة » ووايى أشالعها المريات اللواب المح + 

وقصيدة أخرى للشامر عمرة هرويق من ديواته :6 أعرانى » يعوا : 
٠‏ وقمل عبء القراشة 6 9 بقيل قبا 


وام ثيس مزجية مفمة : ++ وما بندها فق النصل الل من هذا لكاب 
م مي خجر اقل 220 
١‏ م اماس 1-12 


استقول لا ولرق الألفاظ ولي البلى» تلن 

المن الرة وتخطى فى الظل . لا - اللمسبرح ليق . 

الا - نود هذا الم - لا لصيل ل 

اتأن إل مدن ونذعب سرف تعطى الظثل أساء القرى 

وتمثر الفقراه من لغة الصدى والأنياء وسوف تذهب 

سف ادهب ء والقصيدة عبلف هلدا الجر وإماشى 

استسرح هاجننًا فيجي» حراس .١‏ بلغ العاجزون الساقطلون 

من البلاقة والطبول .ا 

والقصيدة أزبعة عشر مقطما على هذا اندحو كل متها ينتهى يقافية لي 

امردقة 

القالية ى هذا العرع من القصائد - © لاحطت - تكرت نهاية لجملة 

يشا فى القت لذ هى اق نبنةلمتطع شمرى من اللصيدة يكو ينا لوق » 

ولا تعمل القافية هنا عل مجزيه الجملة وتشعيتها وونيع بعش رظائفها عل عدد 

من الأماث ء وإذلك تأذ القصيدة طايع الث الموزون إن صح التعير 
اوقد كان هقا الب من الشعر مبهدًا مط آخر بعد منصى فيه التصيدة 

مسعيسلة من أي إلى آخرها دون وقفة واحدة فى أكالها ودوث قائية واحندة ٠‏ ومع 

ذلك يوزع الشعراء القصيدة عل أسطر معتمدين عل علامات الترقي , صل 

الجمل وتنقصل » قط الروايط اللغوية ينا فى أحمان “كفي ء ورك النوقف ف 

مواضع منها (ما لخرية القارى» حيث يكون وففه فق هذه الحالة وقفا اضطانيا + 

اوإما اسعجاية اباية السطر الذى لا مغل نباية لبيت شعرى » لأ القصيدة - فق 

هذه الحالة - تصمح كلها بناواحدًا » ومن هذا الضرب من الجر قصيدة بملوان 

٠‏ لشعبلك بالمدية ٠١ ٠‏ لتشاعر الشاب قاذ عيد الل الأثور » يفيل فيا 


امقيدة 


41 ف مرت هارات افد اللطلة + 900 و اط لسري لبه لكات نم9 م6 


عقا صباح لين ملتكات با فى : 
تشوى - يدوت بدلية آعرى 

عط عليك فى الرمن اليه ء 

ولت وحهك للجنوب ء 

رسالة أخرى إل أببيك 2 تريتل » 

يعد على حذالك زورقان من الشمال ‏ 

على جينلك طائرات من التوايس + 

عاسو الفزينة. لال + 

عد يديه للجه الجنون اللقامر .. 

هل ستيدا ثم تزعن للهوى البحررق ؟ 

ع .. وتسعمس القصيدة على هذا التواصل حتى آخرها.. ولا بمكن النظر 
إلى آعبر كل سطر على أنه قانية ؛ الآن مستى هذا أن بينا جديدًا يبدا يعدها 
ول أعيذنا ببذه النظرة لاعحلت القصيدة عروضيا اتلالا حيط 

إن عذذا الضرب من الشعر الخر الذى قخاصت نيه التصيدة من التائية 
ان عع من لاني الاق ع بيه أن العين الل لعن سكا قا سلا جين 
شمر محمد إبراهيم أبو سنة فى قصيدته : ١‏ مائدة الفرح المت » تعحمد فيه 
القصيدة عل الست فهى مكرنة من عدد من الأيات ٠‏ وإذن فيا قراف غير 
موحدة لأ كل بيت بقافية ء وأما هذا الضرب الأسير فإن القصيدة كلها تمد 


روضبيا بيدا وإحكًا مهما لالت ١‏ رد ٠‏ اشعياك بالمدينة ٠‏ برقم طلرظا 
لا احتلث مث صقحات من 79 إلى +7 ) بيت واحد لا ينتيى إلا بآخعر كلمة 
فى القصيدة. 


ند رصنت ينه نكم عن اتصافد قمر لقع متيل أجل نيا من 
القافية بطريقة عحافة عن الآعر ٠‏ هناك نوع تخلصت قصائده من القاية اما 
وهناك نوع اخعارت فيه القصيدة عدم القفية فى جزم كبير منها قت جزةا مها 


تقفية مكنفة , رمة نوع ثالث اعتارت قصائدء أن تككرن الآياث طويلة جد وأن 
يهم كل بست منها بقافية متفقة مع بقبة الآبيات ء وأيرا هناك قورع رايع عسات 
.القصيدة اي كأنها بيت واحد مهما طالت القصبدة ولا بجال للقافية يه مطلقا 

وعدا التتوع ف قصائد الشعر ا حر توح ق القصائد نفسها لا الشعراء » 
بمنى أن الشاعر الواحد قد يكوث فى شعره أكثر من نوع من الأنوع السالفة » 
ولا يوجد شاعر بعينه ملزم طريفة واحدة بعينها ٠‏ وهذا التورخ مدعونا إلى إعادة. 
النظر فى وظيفة القافية ل الشعر المر حيث 0 لم تعد لحا نقسس الوظيفة الإنقاعية. 
التى تمرقها فى الشمر المساوى الأنطر و 200 يول التككور شكرى حياد » وى 
الشمر الذى يلو من القاني ثماما ولا نمس أن الإتقاع عتاج إلا » > يقول 

بالدى قود أن أشي إليه من لال هذه الأناع الأيمة من خعر الشميلة ». 
أن القافية فى القصائد التى تلجا إبباطقوع بدور مشابه لدويها فى قصائد البيت » 
برغم عدم اعلراد القائية فى قصائد التطميلة ولجره القصيدة إلى تترعها وتوع 
الأضب العدمدة علدبا ء بأعنى بتشابه الدرر أن القائية لبس من اللانع أن تكوث 
اعباية جملة بمنى أن الحملة الواحدة قد متوى عمل أكار من نافية ٠ق‏ قصيدة 2 
موث فلاح :110 لصلاح عيد الصبور وهى ليست من القصائد الطوال . لأا 
اسعة وصهرون بك 177 فقمل » مهد لاك عهبة قانية + أقمى تكرار غيها يلغ لامك 
عرات فقط ٠‏ وقد توزعت عل النضو الثال :8 1-6-8-5 2 م 2م 


وا تومي قي لبي 1 04 
8١‏ ميوت قل عمد كد 
5) اتصطليع عبيتى الشمر انقر سطع قن لك ليث فى القمر اليم وسدة مسي قن 
اتقصيدة كلها + وك نل الشخر اخر ل وحدة عساوة , وسوف نعود ذه ةق لقصل لاقت 


وقد قستلت القواق جمل القصيدة برغم حرصها عل الترابط الحوق من 


حيث اسعخدام أدراث العطف ؛ والتتمائر العائدة ء يقول 
م يلك يونا مثلنا يستععجل المزقا 
أنه كل صباج كان يصنع الحياة فى الترابك 
ول يكن كدان يَأ بالننسفة اليل 
لأنه ل عد الوق 
غلم يل سمس رآسه التقيل بالمذاات 
والصحخرة السمراء لت بين منكبيه ثابقة 990 
نت اله عبامة خبيض- لو 
وقامة مديدة كأتها ون 
ولمة المج 20 وللفلفل الوناها. 
ورجهه مثل امم الأيض جمدو 


از حددت وظية م يع لتالية دلت فط > زليه ) رضم كز ع مؤسة و اي غير 
١لتيسة‏ فاه الساكة بسدها طلم 
ايه سه 
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وجاء أعله وأسبلرا جشرئة 

وكيا جثاته وقلوا خيكة 

وغييي ف الاب ٠‏ ق متشقش الزمال 

وسدنوا إل الحقول فى سكيتة 

وأرسلوا تتييدة قصية تتصبوة 

ثم مضوا لرحلة يلوضها بقريئى الصفيو 

من أول الدحر الرجال 

عن أول الزمات حتى اموت فى الظمماة 

وبلاحظ أن الوقف عل التراق هنا ألا عخطف عن الوقف فى القصائد 
القدهة از لاحظ الوقف على ٠‏ الونا »و ٠‏ الوا ٠و‏ و تعلرة ٠‏ واو يدصوة م 
واه مجدررٌ » و و مقدررٌ » و و لل » ) رنلاحظ حرصا عل التققية يدى أحيائة 
إلى ايكاب ما الف تاعد الثة + وظهر ذلك ف عدم إاق الممل » تكت ٠‏ 
علامة تأييث مع أن فاعله ضمير يميد عل مث » ويظهر الحرص على الشلية 
ضع ما يكون ق فصل أجزاء الجملة من أحلها مث تويعت القملة اواحلة 
على أكثر من بيت كا فى قوله : 

الكته والوت مقدوز 

قضى ظهوة التار ولراث ل هدم 
فصل من يكنى الجملة الأسنادئين ( اسم لكنْ وبيها ) من أجل 
أن تتجلوب ٠‏ مقدور ٠‏ مع ٠‏ مجدورٌ ‏ فى ليث السابق ؛ وك برسم أن سل 
هذين البينين با وادًا ه لكنه وامريث مقدررٌ قضى ظهوة اهار وراب فى هده » 4 
وكذلك فى قله 

وعندما جاه ملاك اللوت يدعرة 

لون بالدهدة عيئا وفيا 

واستففر ل 


وثقلى ولدرة ل جاليه تكونا 

فهالم جبلة يإسنة تشسنت ألجزلها من أبعل القافية فالفعل 0 يليه + 
يعجاوب صونيا مع ٠‏ تعلوة ٠‏ + ولف الجلالة و ال » عساوب مع ٠‏ الرقاها + 
اركدلك ٠‏ فسا »و ٠‏ ارفى ٠‏ و ف تتكوّما » قافية مكررة فى دالعل الجملة الواحدة 
وقد فصل الفعل من قاله أيضا إل قول 

لم مع الرحلة منوضها ف قريتى الصفرق 

من أول الدهر الرجال 


حتى تارب « الصغيق ٠‏ مع م قصينة ٠‏ فى الييت السابق + وتجاوب 
الريجال 6 مع ه الزمال ل 8 

رشيره فى التزاب فى مسخفض الرمئل 

لا أتهد أن أقول ببذا إت القصيدة لا عدف إلى غىم من هذا تنيع 
الجمل إلا إلى التيعة اللقاقية قحسب ء قهذا لبسيط غتلى للشعر ؛ ولكن النصن 
الشعرن بالطريقة التى ميد ببا بصيح منقصوقا + ويصيح ذا حلالة نماصة ٠‏ رعليً 
أت نفسو من خلال هذا الشكل الذى اغا وإتضاء + لأن إعلدة نرئبه هلل 
اما تتعضيه الواعد صاغة المبل أو عل ما يجيه الغظام للنطقى يعد عرو 
بانع عن أت يكون شيرا :إن للشعر انتقاءه الخاص ٠‏ ونظام ترايطه الحخاصى ‏ 
ومن هنا فإ القاية تساعد عل التشابه الصوق الذي لا يرجد فى التثر اء 
أو - بعارة آعرى - الذى لا يعد من ببة النعر . إن ف الشمر مغل الث يتكوث 
من جمرعة من الأقوال + وتألف من كلمات تلقة وها ٠‏ وذكنه ليق مجموطة 
عن أنلمة العشايه العصوق عل خط من التحخالف الدلاق - وهذا من تنائج لوي 


بطبيعة الخال - وهو يبذا الاعبار مسب بيت من الشعر ؛ ١‏ ويذلك يظهر لا 
أن أماط الحمر الخر التى حاولت الإتعاد عن القافية مشكل ما إما تجاول أن تقيم 
أساسها الشعرق عل قواعد تبتعد عن النشابه الصوق » نوها ما من الاتعاد أ 
تايل أن تعرش هذا الجائب بالاعهام بالجائب الدلائن 


الفتصل الثانث 
الجملةوالبيتالشعرى 


احول المصطلح + 

امصطلج ؛ الست » ف الشجر الميق كان مصطلما واضيع المدود إلا ١‏ 
الأنه يدل على عد متسار من اللقاطع الصرتية الموزعة بطريقة. تخصوصة فق 
العروض عل مجموعات #سمى التفميلات ٠‏ يتبى نصفها الأول بتفميلة تسمى 
١‏ العروض »اف البيت + ونتيى نصفها الثال بتفميلة تسبي + الضرب ».+ وكل 
بيت منساو مع ما يله إبقاعيا فى القصيدة ؛ وبحم كل بيت يقافية موحدة مع 
بقية القواق فى القصيدة ١‏ ولذالك كان البيت هر ه وحدة © القصيدة بحيث يقال 
إن هذه القصيدة أو تلك كألف من عده كذا من الأأيات | والقصيدة بيذ 
الاخبار كانث بمممرعة من الدوائر المقطمية المينة 8 ومن هنا جاز أت يطل عل 
هذا التوع من الشعر ٠‏ شعر البيث + + ويعتى هذا اللصطلح الشمر الذى تقو 
وحدته السارية بع بقية وحدات القصيدة عل + اليك 6 

نا ظهر ذلك النوع من الشعر الدى شاعت تسميقه اسم ٠‏ الشعر الخ و 
اضطرب فيه مصطلح ٠‏ البيت ٠‏ ول يستقر بعد عل حال سواء أكان ذلك من 
قبل الشعراء أنفسهم آم من قبل الداريمين + فلم يسعقر التشمر الكر نظام مي 
الشعراء فيمايتملق يمقايل البيت » فما يقال البيت غلق » إذ يترص يعض الشعراة 
يعض قصائدهم عل توتيع قصيدنه كعايةٌ على أسطر بحيث يكوت كل سطر 
منها عددا من الشيلات يزيد ق بمضها أر بنقص عن الآعر . ولكن القليقة 
يشعر أث كل بيت موزوثٌ بمقاباته يعدم من الشعيلات ٠‏ نوع فى القنية عل 
ابحو اللذى ساف ف الفصل السايق . وبع الخعراء بوزع الألطر كيت 
تستقي المملة مها ؛ ولا تسظيم عروضيا إلا 4ذا وصل القارقية السطر باقن يليه 
من الأسطراء وسمونة هدا بطريقة 8 التدهر + يقد رأبنا أ بمش القصائد 
تستدير ببذا المقهوم من أيها إلى آخرها ع وعض القصائد تطيل جموعة 
التفميلات حتى تكرّن مقطوعة متصلة نتبى بقاقية أحيانا . وبعض الشعراء مزح 


الكتابة لا براعى المملة الدحوية إلا العروض بميث يظن من لا دراية اله أن 
القصيدة عتلة عرونيا 

ولللاحظ أن شعراء الشمر الخى م يقنصوا حتى الآ فى إنشاء نظام مستقر 
أطاعة القصيدة + زكل منيم يتيع طرنا متعددة يصعب معها تصليتها وود 
أسالييا ؛ وقد أصايعيم جميما حتى العجديد حتى أدى ذلك إلى عدم رسوخ 
قوالب ثاعة إى عقول الناشية فاضطرب مندهم ميران الشعر وضاعت ملكتة ٠‏ 

وقد قابل اضطراب الشعراء ل مقايل البيت اططراب مائل لناف 
الدرين ٠‏ فيعضهم يسمى مقابل البيث ٠‏ سطرًا » ويعضهم يقيد السطر 
ليسمية « السطر الشعري 6 : وعضهم يسميه 9 شط © وهم يسميه و بعا ف 
ويعضهم عخلط بين هلم النسميات جما ف معاجحة 209 

ويمكن القول أيضا بآن الدارسين لم يفلحوا فى وصف ظاهرة العمر ابر 
الى اخلقوا ف مصطليمه تفسه » وجعلوه ف مصطلحاته عالة على الشمر القند 
برضم قرع من كثير متها » وكان ييغى أن تواكب حركة الشحر الى حركة ندية 
عالنة تصفه من خلال أساليه وأفاطه وهل الشعرام بتجد يدهم المستمر قد ساعدوا 
على عدم استقرار أثاط الشعر الخر حنى يمكن وصفها وصفا صحيحا. 

إن العسمية بالسعار ير دقيقة ‏ أن السطار وحدة ككايية قط تطلق عل 
كل ما يشغل سطرا ف النثر أو الشعر . ولككها تكاد تخعص بالنار ع والقصيدة 
الحرة قد مشغل "كل جزء منها سطرًا أو بحض سطر ؛ فلا يكون السطر فى حالة. 
اتقصاته مما عما يشخله من الشعر تعبوا دليقا :مهو ليس وحدة شجرية فى هذه 
اعال 


19 ار فى ذا عل سيل كال تا الياكة : ضاخ قير العمصر 2 +3 »تور شكري 
غييد ميم ] ميمص الخعر طبري 00 :155-308 لور حل عليه يندم زعا اسيل 


والعسمية بالسطر الشمرى تسمية غير دقيقة كطلك ا لأا لا تن 
الشعر الخر ؛ قالييت فق الشعر القديم سطر خعرى آيضا ء وليس هناك مسوع 
لأ يسم اأحدهنا بيعا » وأن يسمى الآخر سطر شعرها 

والتسمية بالغطر تسمية غير دقيقة يفنا مع آن التى أطلقت هذه السمية 
رطلنها رائدة من رواد الشمر الح » وجراسته أيضا ء وعى الشاعرة ناك اللافكة 
التى تسمى شمر اليت أسلوب الشطبين يتسمى الشمر الحر أسلوب الشنطر 
الواحد وترى أت هناك فارفين بينيما لايد أت تلعنث إلييما 8 

الأول + أن القافية » سواء أكاتت موحدة أم لاه ترد إل عباية كل شط 
من الشعر فى الشطر الواححد ٠‏ على حون ثره فى آخعر الشطر لقال من الت قن 
لسلوب الشطرين - ومسى هذا أن الشطر الل من البيت يعفى من القانية اق 
عي مالل نأل نظ من اتشغر قر ييا للك بشغر زو يفطل وعد 

العا ؛ أن الشطرين ف البيت ل يتسلههات تساويا عروضيا وها قد بباح 
فى الشطر الأيل مالا بباح فى الثاق ه ومن ثم إن قصيدة الشطرين اج سيان 
إلى تشكيفين اين ( نسمى_الشاعرة نارك اللائكة العروض رهى آخعر تفميلة قا 
الشطر الأل ء والضيب وهو آر تفعيلة ق الشطر الثاق نشكيلة ) تريان على 
انسق ثابت ححيث ترد النشكيلة عينها فى صدور الأيات ؛ والفميلة الأخرى ف 
الأعجاز - رهذه الحرية حرية إبراد تشكيلتين غير مياحة فى الشمر الحر لأنه 
ذو شطر باد 990 

وى أن هذه العسمية غير دنيقة , لأن الخطر مصطلح عدد الدلالة فى 
الشمر القديم , ويعنى تصف البيت » وق إطلاقه عل ما يقائل 
وتصبح القصيدة الخرة ممه مكرنة من أشطلار لا تكتمل 


ا انر فسنها لشم لاص ب جيف 


وايقى الصمية بالييث + وهى تسمية غير دققة كذلك ا لأك البيت 
امصطلح عده الدلالة ف الشعر القديم + رهر يعد رحدة القصيدة ء ولذلك 
تعسارى جميع الأيات فى القصيدة + كل يت مكون من شطرين ف الوزن العام 
باغزوه » وللبيت عروضى وضرب هما مواصفات خاصة + ومن شلال تنوعهما 
يتوج إيفاع البحر الواحد تتعدد صصوره ؛ تل بيت متهى بقافية موحدة مع جميع 
أبيات التصيدة فل التصائد ذاث القانية الودة ٠‏ أو حتقق مع أبيات اللجموعة 
اسواء أكانت ثنائية أم لاثية أم رباعية فى اللقصائد النى تتوع ل القافية فى المصر 
الحديث . كل هاده الخصائص والسماث لا تتوائر فى مقا البيث فى الشمر الجر ء. 
ولذالك قلت إن هيده العسمية غير دليقة » ونقى مشكلة احتيار نسمية لا يقابل 
المت اق اللصيدة القرة ٠‏ 

إن النسمية بالقصيدة فى الشمر الح لم تصادقها مصعويات كالتى تصادف 
مقابل البست ء ولككنا إذا يخا عن وحدة النصيدة الخرة .لا جد ا رحدة 
امتساوية مع وها , حمى ٠‏ الشميلة » لا كمد وحدة للشعر الخ لأنيا لا مساوق 
غالها فى مواضع القواق مثا فمئلا ى قول أحمد عيد المعطى حتجاى ف اقصيدة. 

آصبر آيض الشارع اللرسوم الا توقنى العلامة 

أثير حيها ذهبت الحب والبخض + 


أي العا 
أدفع رأسى غ5 لكدمة أقيفا 

الضحدكة أطلقها 

أو ابتسامة. 

أسافر الليلة فجأة 

ا يجو السلامة 
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أعبر ححث الناطحات ٠‏ تحت ظل الركبلش 
با تبقى فى قؤادى من لباك 
وق بال من وسامة 
أسح هذه المناظر المقاية 
حتى ملوج بأبتى فى القاج 

ولا مدير فلع 
ويصهل الجراد عالكا لماتة 


أعو أرض المدث الما 


يادي الجهامة 
فى عل ليلانا الزقاء أشدو فى الطيق 
أسبج قلبى كل يوم لبا 1 

الكنى آن الإقامة 


ريني بلقب يا صديقى ] 
قسن تر تحن لى موقا بلا تقامة 
27 
بحست لى هله لدية اليمة | 
بد ججميعة فلات التي ات بقافة اتكريت أكثر من عرفا 
لاتتساوى ها التميلة الى تقابلها فعية الضرب فى القصيدة القدمة - ولي 


أعر أز ] ش الشارع الل / مرح لا / توقى لل / علاقة 
لان سملي | صسضين ستسلن / لَلَيل 


ألير اخ / اتما ذه / ست الحث وال / بغض وألك ره السآمة 
سيان مطتن طمن | القسلن | لطتلتن 
أخير انث / ست الناطسا / ست مث تفل / فى المركيالك 

متان ١‏ ستفيلن | مشيان 

اغهذه ثلاثة تتريعات فق مقايل ٠‏ الضرب ٠‏ بعضها لا يستممل مطلقا فق 
الشعر القديم ‏ وقد سمت نازك لملائكة هده الظاهرة ترح و المشكيلة ٠‏ رعايا 
على النشمر احر 

إن جود القافية - مع تنوعها واعلاف التفعيلة الث تمتوى علييا سيان 
عن مقايلئها - جيملنا تقول إن هذه القصيدة مقسمة إلى آأجراء ٠‏ ككل جز متها 
يتهى قافية سواء أكانت هذه القافية موحدة آم لا + للد من قسسية هذا الجر 
غير التساوى ل عددد تفميلاته مع الجزه الآخر ؛ وطعلنا الاحظ أن الشاخر اعفار 
علريقة كناية القصيدة - وقد الترمث الوضع اللدى اعشارن - عحيث لا مثل 
السطر فيا أحيانا « بجدرعة تقعيلات تنتبى بقاية 6 ء تكب ثلا 

يو يها ذعيت الب ء واليقطن 

وأعرة امد 

عل سعلرين مع أن هنين السطرين ٠‏ مجموعة تفميلات امتهى بقافية و 
وكتلك فمل مع 2 

أسافى الليلة فجأق 

ولا يعو الللامة ل 


ع 
أعير أيض الدث الشماء ٠‏ 
يادي الجهانة . 


وبمض الأسطر كذلك الا تفل جملة بإسدة + بل إن الجملة الواحدة 
كتوزج على سطرين أو أكثر كا فى قوله : ٠‏ أعبر أرض المدن الشماء باو المهامة * 
وف قوله : 

حى يلوج مأمى فى لقاع , 

ريا متكت الشملع - 

وعناك بالطيع يعض الأشطر التى بعل كل مها ٠‏ بصبوعة تشبيلات تتنى 

قافية ٠‏ وهعد جملة لى الوقت انفسه مثل 
أعبر أوض الشارع المرحوم لا توققنى العلامة 


ول 
أطبو عل لللاما الزقاء أحدو ف الطريق 

فى هذه المرسلة ل تيا الجملة عدودها ء ولكن ببمنا ٠‏ جمرعة الفيلات 
التى تعهى يقاية »وقد رآيا آنا قد عل جملة أو لاه وقد تكعب علق سطر واحدء. 
وقد تكعب عمل أكثر من سطر ء وقد تعساوى تفعيلتها الأُخيرة مع آخبر تقعيلة فق 
جمريعة أحرى وقد لا تعساوى » وقد تتحد اقعها مع قافية أخرى وقد لا تسد » 
وقد ساو ق عدد تفعيلانبا مع بجسرعة أخرى وقد لا تعسارى . امم أن هنال 
مجمرهة تتميلات تسبى بقانية ٠‏ تكو القصيدة من ده منبا » وقفل كل مني 
وحدة من وحدات القصيدة ٠‏ صحْيح أن الوحدة نا شم مصاوية ى الطيك 
أو ف القافية , ولكنيا مائة فى التكوين ٠‏ فنا غلا معلا + إن هذا انر فكت 
عشر أسر فيس من اللازم أن تككون كل أسرة متساوية فى عد أفادها مع الأسرة 
الأرى + ولك مفهوم الأط متحلق من وجود زوجين وأا مفلا + وإذا فلا + إن 
هذه الأشرة مكولة من سعة أشمخاص فليس ضروها أن يقساوى أفرادها طولا ووز 
ونا ونوا وض ذلك ولكن متهوم ٠‏ الشحخصية » متحقى ل كل متهم » دتكذلك 
أل القصيدة الفرة مهد أنها مكونة من 8 مجمومات من التقعيلات كل منيا تبي 
يقافية ٠‏ © أن القصيدة التدعة كذلك . ولكن ٠‏ مجمرعة الضيلحت ”5 


أن القصيدة القديمة متساوبة ثماًا » وهى ليست كلالك ف القصيدة المرة .تحن 
اتسمى هاه المجمرعة المنساوية من التفعيلات ق القصيدة القدمة ؛ ينا » فا جد 
غضاحة ف تسمية نظوتبا ى القصيدة الخرة 8 بيعا » كذلك برقم عدم دق 
المسمية » قالييت أن القصيدة الخرة هو مجمموهة الفميلات التى تتبى بقائية يما 
كان عدد الشميلات ء وأيا كات توع القافية ‏ وسواء يب عل سطر واحلد أم 
على عدة أسطر 4 ومن حدا تستطيع أن تقول إن قصبدة سجازى السالفة سكوقة 
من عشرين بينا » لسددها يفوظيا برغم كتاينيا على خمسة وعشرين سعلرًا + ومن 
هنا أيضا سبكون تماملنا مع مصطلح ٠‏ الت © ق شعرنا العرق يبوه مع 
ملاحظة القارق بين مدلويه ف التوصم 

ويس معنى هذا أن تيدم - © هر خائع - ججيع المصطدحات 
الخاصة بانيت فى الشعر القديم بدلالانيا » فى الشعر الخ ) لأ كرا مني 
تقد دونه مثل : ٠‏ صدرئبيت » أو ٠‏ خطره ٠‏ و ع حجزه » ويثل : و المشطور , 
زاف الشبرك 6و زوه ةلقاع 6 .واه سدور ووو الصريع 6 . هله كلها 
امصطقحات م يعد الشعر الخر فى حاجة إل امعاقداتها ٠‏ وإ كات بعش 
الباحفين يستئدم مصطلح ‏ التدهر © مع أنيم كابون أن اللتصيدة اند 
لا بقع فيا العدوير ٠‏ ولكن مصطلح » التدور ء أصبح بطلق فق القصيدة الخرة 
على ظاهرة شاعت اشيوما كيرا فى اللرحلة الأصية وهذه الظاهرة هى اتصال 
بيات القصيدة بعشها بيعش حتى تصبح القصيدة بها واحدًا أو مجمرمة عدر 
من الأمات المفرطة اطول 207 ومسندرد الدككور عل عشيى على نفسه قاالا 
٠‏ رصحي أن البيت الخز ليس له طول محدد ممكن القول إن هذا البيت أو ذال 
جاوز هذا الطول ليده و 297 ثم بعود فيسعدرك على تابس أيضا ووضيع دا لمت 
الح الذى قال عنه إن ليس له طول ده طيقول + ٠‏ ولكن البيت الذي يزيد علولة 
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فى العادة مصبورة غير مألوفة عن آطول ميغ شكله الوروث يعبر بينا عدولا 
غالمت المدور فى وؤن النقارب مفلا هو الذدى يجاوز طوله ماق تمملات يشكل 
واشي ؛ 17© ولول بعد هذا مراشرة ٠:‏ وإث ©ات الدهر فى القصيدة المرة ل 
العادة لا بطلق إلا على القصيدة الت تطول أاا بشكل غير مألوف حتى يصبح 
كته بمموعة من الأيات المتصل بعضها ببعض ٠‏ بل إن بعض القصائد الخرة و 
امرحلة الأوة قد أصبحث بينا ياحذًا متصلا ل مي - عررطها - إلا مع باب 
القصيدة ء ولا مشمل عل أية وقفات عروضية يكف عبدها التايوه بلطيل 
أنفاسه ) 207 وهذا العردة بكشف عن عدم تحديد هذا المصطلح ل الشمر لير 
الأنه فى حقيقةالأبر لا وجود له + ولا ضرورة إليه + والقول بالتدوهر فى الشعر ار 
مسألة أيحدتيا طريقة بعض الشعراء فى الكتابة أر طباعة قسائدهم . والأل فق 
الشمر - ي تقول ناك اللائكة - أن يطيع تمسب وزنه تفعيلاته ٠‏ فيقف الطايع 
عند تاية ٠‏ الغطر المروضى ٠‏ وهذا القائرن سر عل الشعر ف العام كلد 
قحيها وجد الشمر كان وزله حو اذى جحكم فى كتاته ؛ ووعلل هذا بن 
لا تقض يتمسب متعضمات اللعلى » وإما تقف حيث بميح انا العروض + وإذلك 
كات الندماء يشطرون الكلمة شطرين جرد أن يقفوا ق آخر الشطر لا فى كلسة 
( التي ) ف فول الشاعر 

ويد الجيد شت يبى اليش الى كلت ابه مين لجو 200 

وتقرر بعد هذا أت شمراء الشحر الخر برتكيرث - عل حمد كوها - إساتين 

أرلاهما + أنيم يقمرث فى التدوير فى الشمر لخر مع أنه ديع فيه لأنه شر 
اذو شطلر واد ء وثائيتهما : نهم بالإضافة إلى خطيئة الندير يقسمون الشطر لل 
أشطر على أساس المعنى ء مع آن الشطر فى العروض وحدة موسيقية وتبغى 


أن يفصل بين وين أية وحدة أرق فصلا ملحوظا بترك فاخ عل الررق 200 
ولعننا عل ذكر بأن نك الملائكة تطلق عل » اللي هف الشعر الخر و خطلا ٠ل‏ 
وما قالنه هنا يزكف ما أقزره ومو أن لا حاجة ل اسعقدام مسطلح الشوير ف 
الشعر ؛ ويزكد ما ذكرته حى أنقا من آنا القضية تحملق بالكتاة . هل غجرد أن 
٠‏ الشطر » الواحد إذا تكب خل عدة أسطر بذلا من سطر واحد يصبح عدا 
من ؛ الأشطر » ويصيح مدورًا ؟ وهل فول خلمل حار 

أنا فى تفار المجرة 

من أبن ؟ 

لا دري ولكتى هنا ألناث 

بجعنى انتظار العجزة 

إذا كيه على سر واحلد 

ه من قبن لا أديى ولكتى هنا آلناث يرجمنى العظر للعجرة ‏ 

يسلم من إسامن التدور وتقسيم الشطر ؟ ولاذا لا يقال مغل هذا للشمراة 
الذين ينظمون من الشمر القدم ثم يطبعوث قصائدهم موزعة مطريفة كتاية العصر 
الخ ليتوزح البيث الواحد على عده من الأسطر 6 

إن ف التدوير ٠‏ غير موجود قى الشمر الح ا حاجة إليه ف عماجت ما دمن 
انسالم بأ البيت أل الشمر ار الا حد الطوله + وتصيح المسألة متعلقة بطريقة 
الكتاية أو الطباعة ٠‏ ونيقى أن تكن هداله طريقة ثاعة مسعقرة الكتابة ليت قا 
الشعر الخر ء لك السطر الكااق أحيانا يق عن البمت فيضطر الشاعر لل 
تويعه على أكثر بين سطر واد ا بمدث فا يعض الآبيات ق الشمر حش 
يكب البيث خيل سطيين أحهانا هد السطر الناق من ثقطة تيعد عن أوله 
يما وى أنه تكملة السايقة ٠‏ 


والظاهرة التى يسما بعض الباحتن ٠»‏ تدويرا ٠‏ - عل ما رأينا ‏ يتلل 
ملع كتسديا وصلتمها ع نا يصون » ما ابر / يلالد يل حصنن 
حيث لا اتتضمين والنشوهر حيث لا تدهر 200 ؛ وإغا هر بيت متصل آثر الشمراة 
أن يكبي مووما على مده من اللدطر . يغدا فتريوع هو الذي بال دافا من 
الباحثين فرقموا فيما لا يصح الوتوع فيه إذ نظرا للسطر + وو جز من ينثا ء. 
عل أله بيت ٠‏ وتعابازا عه يله الصقة : مع أنه لا مسقي وحده عروظيا لل 
كتير من الأحيان 

الجملة ولبيث فى الشمر القنماع 

يدو أن اكيال الجملة بمسناما ؛ وعدم تعلق شيعا بها ٠‏ وعدم تملقهاة 
ابغيها كان المقياس الذى نظر كثير من دارب الشعر القدماء من لاله لل 
الشعر » غلى آساس آن البيت وحدة مستغلة ؛ ولذالك قسم هؤلاه الشعر إل أووع 
يم التماضل بينها مسب استقلال خطر لبت مناه ٠‏ وإفادته وللة كاملة 
لا متاح إل الخطر التاق لامها . وإذا كات لطر مستقلا تام الفائدة كانت 
الجسلة ليه بالضرورة مسعوفية المناصر مستقلة كذلك . وقد صنف آبر لان 
أحمد بن يمس ثعلب النشحر من هذه ااوهة + واستعار صفات خاصة من صفائتة 
الخيل ف هذا المضمار » وجعله خمسة أرب ؛ حمى الضرب الأ منيا ‏ أل 
الشعر * يدو أنه م مهد ما الائمه من صفاث الخيل . واليعة الأرى متيحة 
بعده عليه ل البلاغة > فهناك لأياث الث » الات اللوططصة » والأيات المشلة » 
والأيات الريلة . وتعلب هنا -- مثل كعبون غوو - يهم بلأليات لا مالقصائد 

بالضب الأيل من هذه الأدرب هو أقرب الأشمار - فى رأى فلب - 
من البلاغة » يأحمدها عند أهل الرواية ‏ وأشببها با ولعل احتفال 
أعل الرؤية بيده الأيات » وشييها بالأنثال الساقرة التى ذكر بعضها قعلب ل 


وج عر بيقن يجين على عضي مويل فى محف + - مم خرص بل نا 


٠‏ التعل أقل للقعل ولو ه ولا عر ل غددر م واه وأعر من ألشر 6 و« إذا ليدم 
الوب خنقى الصواب غ و ١‏ الماجة تفي الحيلة © و 0 الوقاء عقد الإخجاء 6 
و ٠‏ يذل الوجره هاي البو » - لعل هذا كان وراه اميل لستلال الست بعناء ‏ 
بل استقلال كل شعطر فيه جمنام ما أمكن ذلك 

بم يطلق أبو الساس تلب علق 8 أبلغ الشجر م وسفا خاضا به مع أنه 
مله مقياسا أو معي لما داه . ومرجة اراب منه أو اتاد حنه هى التى 
مجده نوع غيواء وهذا النوع قعل عن غيو ف الاخخصاصه بنضلها ؛ وسله 
عاستا » ونيا سسب نه يكور ل > ومسوصلة )1 فامبيا حي .رميق موي + 
ويه عن التعدى والتقصير دوا + والتوسط ممدوح يكل لفة موسيم يكمال 
المكمة 6 209 


اكنشى كلب فى تبعه يقزق : 8 أبلغ الشمر ما اتدل خطاة » 
وتكاظات حاشياه » وم بأمما وق معناء » 7© وبعل له يقول امركه اليس + 
اذا أتمج اما ملك ابه ولي عير حفية الل 200 

وقول التايفة 

الأ ما فات ينقب راحة ١‏ وات مطصة تعود قيس 20 

وقول زهير بن ألى اسلمى : 

ومن بخرث ممسث عدر صديق ...ومن لا َم فه لا يكم 680 
وآبيات آخعرى لطرفة ؛ والمرقش الأكير » وعد ين زيد » والخطيئة » وليد ٠‏ 


م امد الشمر 1 3 ز ليق :عمد عبد المع جفاجى ). 
ميات اميه لين .مجه 5 
7 ديؤت اللية < 04 » ولأناع يات عسمم بقل عله 


عسات , والقطانى » والبيط بن تريع د ويد بن الأميض 909ل 

كل بيث من هد الأليات مكرّن من جمافين متساطفعين بالواو : وكل جملة. 
منيما تؤد معلى الا يتوقف فق نظر صاحب الواعد الشعر على شطره الآخير 
وهذا صحيح من حيث المسى الم الذى لفيده كل جملة عل حدة + ولكتتا 
يعىه من #تأمل فى كل بيث من هاده تستطوع أن مين الاق الى سويغث طلسم 
خلين تين فى يبت واد من حاتي وعطف يديم عل اا من جاب 
تر . قف بيت لمردة القي يد هله الأ ل ال ايح ما طلمت به 0 رت 

٠‏ إذ إن الاعواد عل الله ق الطلب الذى برتمل له مره أفضل أتوع الب 
الع يرود با المتل » ومن هنا تأ الجملة الثنية ٠‏ والبر حير حفبية الرحل 6 
جم عل مسنوف الي هنا , اجملان - إن - مترإيطيات ها من قال عطلاف 
إحدضا عل الأرى + وولائيا من قبل دول الأول ق كنض الثانية .الكن الذكد 
لقنت فظلرألى العا أن كل واحدة مغيما يمكن أن تقوم وحدها من حيث دعي 
معنى يمكن أن يشيع ييتقل بين الناس كا تقل الأنثال » ومو هنا يكاد ييل 
جاب تكامل البيت الشعرى وتناسق خطريه واحياج كل منهما للآخر , 
رتتصائص الصياغة الشعيية 


وف بت النابغة عد الججملة الأول ٠‏ البآنى عملا غات يعقب راححة هفل 
ميداً عاما يدحر إلى عدم تطلب النلسى لا فانها قفد يكون فوته خيرًا من إدراكة .. 
يقد يكين حعف المره فى إدراك بعض ما يطليه » ولذلك جاءت جملة ٠‏ ولت 
مطممة تعرد خباحًا » تيلا لهذا لميدا العام السالف ٠‏ وله اللدى يلقى حتفه من 
إدراكه تلك الطعمة كات يود لو فاته وصرف عتها الشى : وعنا أيضا تلاح 
الجملعان الال تماطفان غيها. 


وأا بيت هبر بن أ سلمى فهو مؤلف من جملبين شرطيتين + 


وام انهر + عيسد العمر جح لاه 


الأيل عى + ومن يرب مسب ديا صدوقة م وقد خريسية قننب تلد :6 من 
يختيب أى من يصير غرها يدار العو حتى كأنه صديق عندم 6 009 وصدان 
اندو يسيب الاختراب إهانة الى يلها امرء ٠‏ وتضبيع لكرامتيا عنده ٠‏ و! 
عاك الانسات تفسه ف يكرنها أحد ؛ ومن هنا ماء الخطر التاق جلي الى تمي 
يدلاتبا على الججسلة الأب ٠‏ وبن ل كوم نفسه لا يكم » . وبيس هذا ما ميب 
عن آى المباس ملب ؛ ولكن منظرر اذى اخحاه للكم هو الذى آمل عليه 
هذه البقة 

ويل هذا الضرب من أقسام الشعر فى تصنيف لعلب با يسسيه 8 الآيات 
ال » وابيت الأغر - فى تعريفه - ٠‏ ما غيم من صدر الليت ام معناه دوت 
عجره , زكاث ا طرح آغره لأفنى أواه بوضوح دلائده ؛ 9© والفرقا بين هنا 
النوع وسابقه دثين ونطيف ٠‏ لك الشطر اليل ف 4 البمت الأغر » فيه لمم امن 
إذا ولف عليه . فإذا ذكر الخطر الا زا المع الل وضرحا ونا ٠‏ فالنوصات 
منففات فى الأثائل عنلفان ف الأرارء ولذلك يقول تعلب + ٠‏ وإئما ألننا هذه 
الأليات مصلية ٠‏ وجطباها بالسا لاعقة للاميا إياما ٠‏ ومارجيا لها قى انما 
أؤللها وإن ارقت أواسرها » 9© كشب عن لقنس الذى ينطاق من ق هته 
النظرة نيقول ٠ ٠‏ لأك سبيل المتكلم الإنهام ٠‏ وبغية للتعلم الامتفهام » فأعان 
الكلام عل الفاطق مزونة » وأسهله عل السامع عجبلا ما هم عن ايتفافة مر 
قله » وآبان ليله ٠‏ ووضح لمك 5 ققد وصفت العرب الإتماز تراه وكريت 
الاعتصار فنضائه » فتالوا : غمة دالة لا غخطىة وا تبطلوة 9 ار ٠‏ وي صرح عن 
سير ٠و‏ و أوماً فى » 227 وقد مغل لهذا البرع بالنى عشر بيتا الشعراء 


خافن » ومن ذلك اقول الحساة 
وان بها افأنمَ شداة يه كأنه علم فى رأسه ني 60 

وقول النايقة 
اغإنك لالليل الذنى هو مدركى ‏ وإث حملت أن المتأى بنك واسع 157 

ولول زعي بن أق سلمى 

أعو ثقة لا يلح احير كله ولكته قد يذهب الال دعله 29 

فالجملة المتكررا اق الخطر النان توضح الجملة التى فى الشطر الأيل , 
اوإن كانت الأول - إذا ذكرث وحدها - مكعلية دالة : على أن الداية قد ترائطل 
معها رايط تمي : أو ترابط تفاطف ‏ أر تشعيل عل ضمي بعود حل لوم ف 

والترع الثالث ما يسميه تعلب » الأياث المتّلة + وبعرتها بأنيا 9 ما تيج 
قائية البيت حن عروضه ؛ وأبان عجره بثية الله 6 217 قلي كله فيج يمضه 
لل يعض حلى ليد معناه + وتكتمل دلاقه + وقد مكل هذا انوع خلاثة عنشين 
يتا ٠‏ منها غيل عترة + 

فقي عيادك لا أبالك واعلمى ...ل امرة سأموك إن لم أصل 409 


شرج عات زع سب د وا ولرة ليه 
وأهن عات إل ةين فيا + تف القس م بلا من ة يلك لحر نم يلف الال لام 
احم امه القع ١ ١‏ 


وقول طرفة 

وأعلم علما ليس بالظنَ آله إذاقل مولى الم مَهُو ذليل 27 

وق هلين البييين غيد الشطر التاق مالا ق تضاعيف الجملة كلها » 
وجزةًا متها ء ولكن حدلك أنثلة أخرى كتول امرقة القيس | 

من ذكر ليق ء وآن اليل ١‏ وشيير ما رمث لا يبال 257 

وقول 

ولو عن اننا غيو جام | وجرح اللساك كجرح ايد © 

وله 

انسلا بين آنا أوسا | رحسيك من بتى شيع وي 440 

يسونها تعلب للأيات افسجلة » أن أن المقصرد منبا عى الشطر الاق 
أوحده ٠‏ وير ما رمت لاينال ٠‏ و ٠‏ جرح اللسان كجرج اليد ٠‏ و ٠‏ وحسيك 
من غتى شيع وري » لأن كل جملة من هذه مما جرف مجرى الأثثال ء رهذا 
ما يرئضيه العلب ٠‏ أما البيت كله فإئه ليس مستقلا بنفسه لأك كل بيث من هذه 
حبوه بن دمل سابقة لو لاحتقة » ويتضح ظللك. من غزاءة كل بيت عنها فى تضيدكك 
ولنظر إليه ق سياقة ل 

وانوع الرايع : هو الذى سماء أبى اباس ثعب ٠‏ الأيات الموضة 9م 
وقيل ل تمديدها : و وى ما استقلث أسوونا » وتماضدت فصيفا ٠‏ وكات 
يدها » رإععدلث فسوفا . قهى “#الخيل الموضحة » والقصرص المرعة ٠‏ والميوة 


او ميوت لرفاء عد 
حون سرية اليس + 4ه إلؤة هاه من أل ايل بأ لل 6 
2 معاد مايه اليس + هادا ونا بكي ف اغيم قفر 

ام حرف مره اليس © 10 ولي دم شيع أله فلا رسا 


اغمية . لسن تاج واصقها إلى و لو كاك فيها سوى ما فيا » 213 ما الذي يعي 
ثملب بالأجزاء التى تستقل » والقصول التى #ماضد بتسدل ؟ وكيف تسعقل 
الأجزاء وتعاضد القصول * وبا الفقر التى كار ؟ وآما التشبيه الذى سيق لييلت 
التعريف ثقيه كذلك تعميم لا يساعد عق التحديد الدقيق . ولعل العارة الأخيق 
تكرت أوضح ما قبلها إذ إنها تشمر إل أن الأنيات الوضسحة هذه لا محتاج إل 
تير غيم فها حقى يكقمل لا بمستها وتعناها . 

ولت أدرى ما التى اجصل أنا اباس يأق هللات الوضطة ع 
وقد شبهها باخبل الوضحة وى التى ببا بياش فى الغرة ولصجيل فى القوام » يعلد 
الأأيات العجلة والمعجل من الخبل ٠‏ هو الى بتفع البياض فق قوائمه اق موطيع 
القيد وتجاوز الأرساغ ولا تباوز الركتون الأنها مواضع الأحجال وعى اللالاخيل 
والقيود » 217 . ولأيات التى مغل ببا أبر اعباس هذا الشوب لا تسير عل طريقة. 
واحددة يمكن من خعلاها تمديد مدلول التعريف . ققد مثل شمن شواهيدة الأحلد 
عشر يتين لامره القيس ع هما جملة واحدة تتايع فيها نمت الفاعل بعد من 
النعوت االقردة ٠‏ يقول 

غدركها عهم «احيّ | سبع سير روف 3 

أنعُّ الضروس حي الضلوع ١‏ ليو طلوت تشيط أهز 29 

فالأجراء فى هدين البنين ليست جما » ولكتها نوت مقردة إلا إذا ادرف 
أن كل واحد منها خير للبعداً حذرف + ومنع من هذا التقدير أن النعت غم 


و معد هعم دمن 
رم اشع ميلع جارعم 
ديكا ضح دسن ‏ شيع بسي طرك تعر 
وله : الول بالل اليس علد . الما : الآنف اللى علي الصيد م من .أن ويل 
ل لساك وحن الصلوع عا يمره 


مقطوع . يعثل هذا الوع أيضا يقول زعي ين أق سلمى 
وف الحلم إذهان اع وق المفر هري 
وف الصدق منجاة من الع فامتكئ 400 

مككون من أريع جمل ٠‏ وتتائل الجمل الثلاث الأيل اق ممطها وطريقة. 
تركيها ميث فل كل مها و جز » مسقلا . وقد مبتمع الترعات ( أ : لسرا 
التى تكون مقردات , والأجزاء التى تكوث جملا ) ى ميث وإحد ا فى قو 
الأعشى + 
اطويل العماد + ريع الوا إوء يحنى المضااف ‏ وسلى لفقي 999 

ومكنا أن نفهم عباة تلب عن ٠‏ الأجزاء » المستقلة على آنا لا ني 
بالضرورة أت تكون جملا , ولكن قد يكرت ٠‏ الجزه * - فى مفهومه - جملة» 
وقد يكوت مقرةاء وقد يكرث هذا المفرد مركبا إضانيا خير آن كلا منيما يؤقى 
+ على > مسقلا » ونتلاقما اق الياح. الفسه من حييث سال َمل اللاي" 
السياق مع تقارب الجالات الدلالية فى حذه الأيات هو ما عناه ملب ٠‏ تماضة 
القصول » » قالبيت مقسم ولكته ملام ى الرقت تفسبه سوا أكان مقنسما إلى 
جل أم إلى مكونات مفصلة لجملة | رأما 8 اعتدال الفصول » ققد يكون لعن 
به أن هذه ٠‏ الأجراء » متشابية فى صياغتها وى طريقة تركييا ؛ قتشابه الصياضة. 
مثل : و مكر » مغر » مقيل » مدير سما » ويثل ٠:‏ تير » طلوت , نشيط ووو 
رتشايه طريقة اكيب يتمثل فى التركهب القرادى مثل ٠:‏ ألمي الضرويس » حلق 
الضلوع ه ول قول امرئية القينى ج و سل الخطا , حيل الشرى . شب النسااء 
يقول الأصنى : ٠‏ طويل العماد ٠‏ يقيع الوساد » وقول ذى الرقة > ٠‏ كحملام 


ا 0111111111 
مم لل 
عق سمه العم غننا.. أ تن لفحت ين قفن 


فى برج ء صفراء ف دعيج م وف التركيب الإستادى 20 يا فى اقول الأصفى : 
٠‏ وص المضاف + ويمطى للنقماه وق قول ير : و وق انقلم ملت » وق 
العفو عي » ول الصدق نجل » وق قول الخنساء - وقد جعت الضرون -- 2 
٠‏ الك سلعه ءاوه الجرد عله ١.»‏ ووه الصدق حوزه» ٠‏ إث لله هالا 
حطاب عفلة 4 م غاج مظلمة ٠‏ إن هاب مشضلة ستتى ا بايا 99 

وقد بسُنَى سجع مقاط الأجزاء - فيما بعد - الترصيع 279 كا ق قو 
الأنتى والمنساء السالفيث 

أما الترع الخامى + قهو النى سماد ثعب « الآيات المريلة يم 
ه والفرجيل ماضت فى إحدى رجل الدابة » لا بياض به ى موضع غير ذلك © 90 
وهو مكري فى الفرس إلا أن يكوك ب رضح غيه 0 وقد عرف تعلب الأياث 
الريملة بأنيا : ٠‏ التى يكمل عنى كل بيت منها يهامه » إلا ينقصل الكلام من 
بيمض بحسن الرقوف عليه غير قايه ٠‏ 07 وهذا الضرب أقل استحسانا من غوع 
فى نظلر صاحب تواعد الشعر 8 فهو أبعدها من عمود البلاغة » وأذمها عند أهل 
ازوية »عا بقول ويملل ذللك قعلا + « ف كات فهم الثنداء مقروتا بآعره . 
وسدية منوطا بسجره + فلو طرحت قافية البيت وجيت استحالته © سي 


ام انر : خرج الصل لمن يش 2/0 فى دده الوق لكب الا ويب لشت 

)ميرك امسا 2 م ل وني ١‏ ضع ول 

اي تظر )اس المصاحة ل سات 2 +* 

2 اعد الفمر 6 و 

ب بيب مسي اغا من لكف قال + ٠‏ نا اغا أن تقض ليل اسك بآ 
مين ,يقد هذا , يسيك أسض + يمال فال الكذب بعل : ٠‏ سوب ليث ماه ليحر أسى ء امل 
لكاب 1 42/5 .4 , تظر : اليحث ان من نكا :ل ابعر اللا »ل شرج مسطدمات 


إل العخليط قال »200 . وهذا الضرب مثل له ثملب باثيى مشر مثالا جاء بيت 
فى معظمها جملة واحدة لا يم معناها إلا بذكر ٠‏ القافية » ومى آخر كلمة ق 
البيت والجمفة مما ٠‏ ومن ذلك قول امرية القيس 

إذا الوك ل تون عليه الساله ١‏ فليس حلى ليم سواه عزن 200 

اوقل حسل بن تابث 

الر عدب الحوليى من ولد الذرّ عليها لأنديتها الكلوم 259 

ورك جيه + 

الى كنت أعلم أن آخر مهتم 

يقيك جرقومة بن مالك القريعى بمدح هلال بن آحوز المازق 

غى إن اتهده مولا من انلادو ١‏ فلمس من الرأى الأصمل بشقوز 

وقول مالك بن حرم المسداق 

وبا أنا للشىء الدى حي نافعى | ويفضت عنه صاحبى بتزول 

بذلك أوصاق حرم ين مالك فَإِنّ ظيل الم عير يل 

اقكل بيت من الأبيات السائقة جملة واحيدة زا من تماسكها أنيا جملة 
اخرطية فى معظم الأبيات ٠‏ وقد يكون البيت ٠‏ المرجل » مكونا من جلنين غير أن 
المملة الثائية منهما مرنيطة بالأولى ٠‏ © فى قول ألى ذهب : 

حيث عليه الدرغ حت وبجهة | عن حرها لَه الكرية 6 


او قوسد افعمر رمام ل 
> ما مسب ل ابره قيس ولس ف ينه ليت ف سان لخر متسوب 9090/04 وروي 
677 دمل حسان بن لانت :٠م‏ و لتق التكور سيد حالى سين - لليف امصرية العامة 

لصب 1022 66 

60 ميان جيل :4 و ليق لتر ساك بد أن لخدت ما لقطرف الاو م 


تمع آن جملة ٠‏ حنى رجه ... إن » جملة ابتدائية إلا أنها مرقلة جبملة 
حميت عليه الدرخ » دلاليا من حيث إنها غاية ا وكا فى قل الفنسام 
عن نفو رخن الغوبي يِذ الكيرة آبقى لها 

اتصملة ٠‏ ومين النفيس ,.. * عقوم من الأ 8 يمن النقوين ٠‏ نقام 
التعليل » عق أنها يمكن أن تكوت حالا منيا ٠‏ فهما معابطات على ثية حال 

إن انظرة تعلب ترتكر عل دعامين + إخداهها : اسطلال الييث - 
اوقد يتضمن أيضا استقلال الشطر » أو استشلال و الجزه » على د قوله الآنف 
التكر - . والأخرى : مهام اممى واكياله . وهانان الدعامتاك متماتقعان بالطيع ٠:‏ 
ولكن البيت قد يحتوى على معبيين تامين أو أكغر ؛ والمعنى الواحد لا يصح أن 
يتوزح على أكثر من بست واد . ولعلنا لاحظنا آنه لم يشر إل 8 الجملة ٠‏ ف 
الصايقه , ولكنا اععددنا الجمملة أسامنًا من أسسسه ٠‏ من حيث إن ٠‏ فلعنى ٠‏ لايم 
إلا يام الجملة » قكل ححديث حن معنى كام - وخماصة إذا كاك هقا العتى جزلي 
الا يشمل النس كاملا - يمسن السكوت عليه هو حديث عن الجسلة لا جدال 
عل آنه يكن فهم مام السى واكيله بيسفه + هلة » تستطيع أن تتاتتها 
الألسن » وتشيع بين الناس ؛ لا برصفها و ننًا » متكابلا » وقد يقرب هذا 
ايل ما أعنيه : إن النص بعد بناء مياسكا » والقصيدة كلها نص واد بطيحة. 
الخال » لكن 8 المعنى الجرق » الذى يديه شطر يتا ء أو مت ؛ بعد لبنة من 
الياات هذا البناء غير أن هذه اللبنة ها قالية التدنول عندما تكيث وحدها . ات 
هذه النظرة لم تعامل النصض كله يوصنه وحدة واحدة + ولكنيا عامك مكونائه 
أبرصف “كل منها وحدة مستقلة : ؤكانت هذه النظرة وراء كثير من الأحكام التى 
شقل بيا كم من داربى الشعر القدماء : لأبلخ شمر عند هؤلام ما اكدمل فيه 
البيت بمعناه » آم إذا لم يكتمل ليث معناه بحيث كان العنى فيه عتائجا إلى شع 
البيت الالى أى أث بكرن ف البيت الالى بح المداصر الممة للجملة ليها . 
اغقد عابوه رصدره ناقصا فى درجة البلاغة . وقد سعى قدامة هذا النوع من الشعر 


الذس اتككتمل الجملة افيه بره من البيت الغال ه ابحو » وهو - | عرقه - أن 
يطول اللعبى هن أن يحدمل العروض تمامه ق ينث واحد ياقطعه بلقائية ننه قن 
البيت التاق . وساق مغلا الذللك قول عرية بن الووه 
فر علي اكات علي أمر | وتن للك بالتدير فى الأثور 
غهانا البيت لبسى قائما بنقسه فق المعنى لأك الغطر الأول شرط لم يعرف 
جوايه يعد والشطر العا جملة معدوضة بين الشريظ والجواب » ولكن الشاعر أ 
الليت الثاق يهام العنى الت يذاه ظال 
ف القت اععنه م وي ...عق بات بين شالف يموي 
وغل ذلك أيضا فى تقول اميعه لين 
أأبعد الحخلرث للك بن عمرو . ويعد الخير شار ذى التياب 
ايت كله معساد ناص عن مماهالأنه طرف لم يذكر له متصلقه , فآله قل 
الييث العان قال 
أي من سريف الدعر إينا ...ول لقلل عن العكع المتليب 60 
فقول صاحب الرجان ق تأكيدم هذه الثولة ما ينيقى للتاخ : 9 وما 
ينبغى اله أن تيد فيه أت يكون معنى “كل بيث ولفظه متساوين تححى يعر ملي 
بهم النفظ ا قال الشاعر 
ولا يلك فيما ناب من ححلق ١‏ إلا أو ثقة فانظر من عق » 
ويعلق على هذا قائلا : ٠‏ فهذا بيت قد جم معناه بيام لفظه من غير حشواء 
وكذلك قله : 


ام ار عفد افع تيا بن حتفي + +078 +7 ليق جل مصعاش - أخالى بلقاي 


ايقف وى ى حيث آنت فليس ل 
جد اللامة فى هراك القيقة 


فنا إذا حم العى غيل كام ايت 4 اشاس سعد تاج إلى شي لنت 
با لا ةليه من اللفظ واللك مغل اقول الشامي 

وقد أبوح إل الخائوت يتبمنى شل مغل شلول علشل عول 

وإن ثم لظ البيت قبل أن يم معناه احتاج إلى أن يضمن ايت الفاق 
عام المت © قال الشاعر :ا 

وسناج مقصرص نميف وهد بيب الراك لف لقا 

اهنا لا قوع نقسه ا بون عن معنى ما أزيد يه حتى يأق معناة قل 
البيت الاق + وهوا 5 

شته ووصلت بيش اجناحه ‏ وجيقه ءا حاير المتياض 

وتقينا ما + ييح أك صتكوما عا ينيد نميل إل عل 21690 

اوبيذا المقياس نقسه فضلوا أن مجتمع أكثر من معتى فى بيت واحد ع 
أو بعارة أرى أن متم أكثر من غرض فى البيت نفسه + فاستحييا نا يكو 
التشبيب والخيوج فى بيت واحد ٠*١‏ ولذالث أيضا ثيل عن بيت زهير بن أف 
00 

إن البخيل ملو حيث كان ولكن اماد على عاك عي 

إنه ٠‏ أحسن تقول العرب ء أنه يع خرضين فق بيت واحد + ولصين 


ازا ياك وين في 1 962 14.6 وحتقق متصير حلي عي ) 
م انظ + للدي ف نقد الفمر السلة بن بهذ 3 ل ز شن لتر لجن أحد بتوف ءا 
وتو سد جد اضي - لقنس عه 60093 


التخلص لل مدج هيع بن سنا فى الييت تقس 217 ولذلك بقيل الفسن من 
وهب + ه واعلم أن الشاعر إذا لق بالمنى الذى عرهده أو المنون فى بيت أ 
كان فى ذلك أشعر منه إذا ألى بدلك فى بينين + زكذلك إذا أى شاعرات يذللك » 
فال تبمع العبين فى بيت أشعر من الذى تجمعهما ف يتن + ذلك نشل 
قرك اميه القيس 
كد قرب الطب را وينيتا الى وكيم لتاب ونشحض ايل 
عه 
كات عبوث الويسش حول خناكا ١‏ لأرسلنا اجرح اللي ل 
الأنه جع ف المت الل وصف خيكون الشيفين ٠‏ وإنا يضف ف هلا 
شيعا ينيم 8 ٠٠١‏ فقد آصيح هذا - إذن - سا لد مزلاة للمفاضلة بت 
الشعراء » والفاضلة بين شمر التباحر الواحد . غير كتلاحل هنا أن ف الت 
الققصوه لا يليم أث بدك بمسلة مسغطلة ال بيتى لمعه افيس امسر 
الفاضلة كل منبما بعد جملة واحدة سوا منهما ما اكتمل عل معنيث وما امعمل 
على ممثى راح 
وين علال هذا الفطور بسن جناي م غبيب: التافية + اتفتين + يفن 
آلا تكو القافة مسعننية عن بيت اذى ييا 007 » حكقول الناقة الديا” 
وهم وردوا الجقار على تمي وهم أصحابٌ يوم حكاظ إلى 
شهدت طم عواطن صالحات الهم ويد الصفر عي داع 
وها - ا يقول ابن عبد ريه - قبح الأك البيث الأيل معملق بالبيت 


وج اظيا لع فيد لان حي | دايفاع 


لكا الا يستخنى عن - كلما كانت النفظ املفة بابيث التاق بعيدة من القائة 
كان أسهل عيبا من التضمين ٠‏ ويقرب من اقول النابقة قول لحمب بن لزغتر 
ديار التى يثك حبالى وصرم 


وك إذاما فل من شل صثرة 
بأزنا عر 
وى الشمر الع لذج كتيةالاتصال الييت الال يسابقه اتصالا خا » 
إذ بأ فى البيت الال ما يككمل اتبملة ‏ الييث السابق ٠‏ قمن قلك قول عتمم 


اقيتمت. كل وعنام حرفت عاق 


ينا حثلها اسقتم 409 


المبرى ينا دهرى بتأين هالك 
القد حفن النيال تحت 


يذ عي عفدب غرت 
رباكه ١‏ فت شر صطات العمشيات أروعا 2 
افا نسم ف البيت الأإل ؛ واه فى لبي النان 


قيل أمية بن لف 


مع إراضير الوق باعل 
بيه لم يكن الم اعد 


وإسحاق حامل الأأعفال 
لوازآه ف ممعر أل 69 
قجاء بيبل منه و إساق امل الأجذال ع فى عر ليت الأ 
ادل ( ابنه ) فى المت التاق . وقول حك بن عكرمة 
تفيل عينة الآ 


أنكرت ‏ فبرئا من الشمر الأحمر 
وان + حيدت بلس طعبب . . طنك عنيا هاا ألسرري ونه 


ولول داعيم بن عرمة 


2111111111 
قل الل 00 


إنا. ترنى اشاح سبيلا ‏ عالسيف يحلل جف قحي 
ظريت الثة الله هد انها | وسرامها علاطا متطرج 
رلعل الأسات الى رواها ابن دربد تلفت النظر فى اتصاا الذى يشبه 
يعض ما يقعله بعض الشعراء إل هذه الأيام 
نا صديقى القد جلا جميع القاس اللا حلوتى وستبائا 
فى » وقد كنت “الي علييم بلك لذ كنت ملطفا ف وكات 
الى عسنا أو الصصيد المطيقي ‏ ل فلما أقصيتنى وإسعاتط 
حال الديك عساروا مع الدهسر ولو عدت لى المادوا ودائ 
لى »ا فعد الى طلست مثل أناس .حلت أرى الوقلء منهم خاو 009 
ققد عمد الشاعر إلى اتصال الأيات عمانا بأن جعل أول الليت مرلنطة 
راطا نويا حميما بككلمة الائية ى سايقه شمامت الأيات ملفولة , وأصبيحت 
كلمة التانية خافنة واضحة لل وقت واحد , فهى واضعة الأتياء لبيث عندعة 
والرقف عاديا » وهى خافة لمدم استقلاها واحياجها خا بمدها ما يدقع القارة 
يل أت يُعطيا نغة فى التراءة تشمر بعدم الوقف الكامل عليها ولأدعضاء با 
وقد رآى بعض الدارسين الخدئين أن اتمال الأيات عل هذا لبسو يع 
حرصا من الشامر على وحدة القصيدة . يقول الأنناذ مل التجدى ناصف 
معلقا على فول نعم من أى ربعة فى راعه المشهورة : ٠‏ و سبيل الحريض عل 
القصيدة.يصل الشاعر آخر بيت سائق أأول يمت لاحن حيث يفيل 5 
فلت ريا الاق على خقّى . أحاار مهم من يلوف ول 
إلسم متى يستمكن النوم منيمّ ١١‏ ولى مجلس لوا اللدائة لول 


59 أغال من ده 2 ٠.80‏ 8 و لين اليد تصطفي السريى - الكويت لخ مع 
ري النة ا العم ان لل لل افر قال الفجرى - 10 :6+ ودار بيضة مسر ل 


عقب عليه قلا : ٠‏ رهو توح من الاتصال يمده قدابى النقاد ًا ف 
القاية جمذره الشمراه إلا فى قليل لا ته له أو يعيل عليه 6 690 

وإذن أصيح من مظاهر رحدة القصيدة أن يتصل اليعات نعل هذا 
الاتصال التحوي الذى هر اتصال ممترينّ فى الوفت تفهاء على أن القدباء 
أندسهم لا يظرون إل هذا الاتصال على أثه عيب يواعد به الشاعر بشوطين 
أوفما ؛ أن يتاعد ما بون هذين المين اللتصلون » وثاييما < أن يميد الشاصر » 
الكل ان ليق + « بط حاات ون ين التددين اليلت “عه يفو نا ضع 
الكلام » وسط الشاعر ف المعال ء فا يشيع ذلك إذا أحاد 6 219 فالإاجادة 
تطى على العيوب وتسترها | وإذا تياعد ما بين الون المخصلين نحيها نان 
ما بينيما لن يكون خريًا عنيما ء وبذالك تتكون الأيات كلها مترابلة وها 99 

هذه النظرة السالفة - عل ما رآينا - كانت قاكمة على اعتبار ايت ف 
القصيدة مسعقلا » وكلما كان كذلك عات - عند القدماء - أدضل فى يان 
البلاقة وأبيد عن التشاد »بل كلدا كات شطر البيت مكنقيا بنقسة مسعلنية 
عنما سواه عات أمدج ل 

ول يكن الشمن العرى القدم كله - بالطيع - ا أاد اله ل 
غإن حكثوط من أبيات القصيدة اللندجة كان يمد جملة ياحادة من حيث السطليل 
النحوى ٠‏ ولمل المملة الوامدة أحياتا كانت تستنرق فى القصيدة كار من #لاثين 
بيعا ٠‏ ول يكن هذا معي + لأن كل بيت كات بؤدى معنى متكائلا يمكن 
الاسغناءأبه ولك قائية الييت ننسها لم تكن مفصلة با بندما ء ولكن اليثا 
زيط عا قبله عن طرين الوساكل النححوية الخلفة , عالتمية بأنواعها ٠‏ أو اليه » 


الدارسون 


انترشن ذبن لب ف أل لهأي بف نميه ليع نحم عق عو تسق 


أ موه ضمير منه عق شع فى سابقه ٠‏ ولو لكان معني السبت متوققا على ما قله 
ابعود ضمير منه عليه أو عمو ذلك يس يتضمون 038 أى ليس معييا ء أو غير 
ذلك من وسائل الترايط التبموى 7" ه وكأن هناك توعون من ه العني ٠‏ يتحدث 
عنيما الندماء ٠‏ أحلاما : ٠‏ للمنى اموق » الذى يمكن أن يُكتفى به إذا ذكر 
وحده فى بيت من الشمر , والآخر : « لمعنى الكلى » الذى يشمل جرنًا كيرا 
عن القصيدة » أو القصيدة كلها ٠‏ وببذا تكوت القصيدة أجزاء متلاحمة م 
ومستقلة مثا فكثل جزه ميا إذا أخحذ رحد فى يت كان عفنا وفيا . 
وقد وصفوا الشعر الذى لا تياسك أجزاقك ولا زايط بأنه شمر كيعر الكبتن 
عبتد مقرق أو بأنه ٠‏ لاد غلة ٠‏ وقد أنشد لف الأخر فى هذا المت 
عض قريض القم ألاد عل ١‏ ب لساك ناطق المحصفطظ 90 
وقال فى ذلك أب السداء التناحى ا 
وشصر كبمر الكبش فرق يبن لسن دعي فى القريض ديل 290 
وشرح الجاحظ هذا فقال : ٠‏ أما قول علف ٠‏ ويم قريسى القوم كلاق 
علة ٠‏ فإنه يقول : إذا كان الشمر مستكرها . وكانت ألفاظ الييت من الشعر 
لا باقع يسضها اثلا لبحض كان بينها من افر ما بين آولاد العلدات , وإذا كانت 
الكلسة ليس موقمها إل جنب أختها مرضيا مواقا كات على اللساث عند إنشاد. 
اذك الشعر مؤونة . قال : وأجود الشعر ما رأيت ملاعم الأجزاء ؛ سهل الشارج .. 
سملم بدالك أن قد فرغ إفاغا واحقا سبك سبكا واسًا فهو يجرى عل النسان 
ا رى الدحاث . وما قوه : ٠‏ كيمر الكيش » فإ ذهب إلى أن بعر الكيشن 


از بايذ امب ل شوج عروض لفن ليت و ا 
الظر فاق 5 قل لم امسق اميه 6+ وعاسة لقصل لايع من * ان القملة ق القع 
الف لتم ١‏ ( وثر الم - فعييت ج100 66 
99 اليك ليت .930/0 


ايقع متهرقا خير مؤت ولا متسارر . زكذلك حروف الكلام وأجراء المت امن 
الشعر اها مشقة ملسا ون الماعلف سهلة , وتراها عختلقة مباينة ومتائرة 
امستكرهة نشق عل اللسا وتكده » الأعرى تراها سهلة لينة ورطة مات سيسة 
النظام ختقيقة عل اللسان , حتى كأن البيت بس كلمة واحدة ؛ وحن كأ 
الكالمة بأسرها تحرف راحيد » 2١9‏ وإذا ل اسم الألجراء وسهولة اخارج فل 
المشعر يحيث يبدو كآنه فرغ إفاعًا واحذا وسيك سبكا واحدًا ٠‏ مصلقا بلست 
حتى كآت الييتبآسه “كلمة واحدة فى سلة موي على اللسان ؛ فإ كل بيت 
فى القصيدة يشترط نيه ذلك ٠‏ وهذلك تصير القصبدة كلها على هذا الشريط من 
الحسن وجودة السبك ٠‏ وال ابن علباطيا العلوى مو الى النقل من البيت 
وجودته إل القصيدة كلها برصفها نصا واحدًا مترابطا وقول + ٠‏ وأحسن التصر 
اما يبنظم القول فيه التظانا ينسى به أوله مع آخبره على ما ينسقه فاه » فإن قدم 
بيث على بيت دحل الخلل جا يدخحل الرسائل والخطلب إذا تقض تأليفها » نإ 
المع إنا أبس لأميس تسيل الرمال القاشسة.مكسها + وليك دلتكية 
الكسشلة يذانها » ولأشثال السائرة الوسرمة باتتتصارها لم حمسن تظمه ع بل عب 
أن تكو القصيدة كلها كتكلمة راحدة فى ااشحياء آيها بآخعرها + تسيا وحسنا 
وفصاحة وجزالة ألقاظ ودقة ممانٍ وصواب تأليف » ويكون روج الشاعر من كل 
معبى بصععة إلى ره من العاق خرويًا لطيقا ... سعى فرج القصبدة لكأي 
امفرطة ناا ... فى الجيدة والحسن واستواء النظم الا تنافض فى ممانها ا َه 
فى مبائيا ولا تكلف فى نسجها تتنضى عل تخلمة نا بندعا ‏ ويكوث ما يعدم 
متسلقا بها مفظرا إليا 6 900 


ويمر» القصيدة عل هذا الشرط اللذى شرطه اين طباطيا من التلاحم 


اط طليى + 0 مج وين تبر له افاسزف ولتير عند 


ولقاسك لا يترتب عليه بالشرورة أن تكون اتقسيدة كلها 
ققد يعحقق شرل تماسك الممملة واتحادها ولا يتحقق ما بريده ابن طاطب ؛ لكن 
- مع هذا - نظل إشاية ابن طباطيا فريدة متميرة فى الناسك التمتى اذى 
.يقتضى بالغمروية تماسكا لههها يتمثل ف تراط توف بوسائله ء أو ترابط الال 
برسائله كلدلك ء وقد أشار إلى التايط التسميى بصراب التألدف واستواء النظلم 
وعدم الوهى ف المالل وعدم التكلف إل النسج + يتحيث ٠‏ تقتضى كل كلمة 
ما يعدا + ويكون ما بعدها نصطلما ميا متعقرا إليا ٠‏ ونه الملية الأية ع 
أقرى الإشاراث إل تماسك النص وتراعله ه ومن ثم يكون تقديم بيت عل يك 
مديا إل حفوث خال فى انض عل خد قوله » والشمر عنده - عل حلاف 
اتعلب والجاهه - إ15 أسى تأسيس فصول الرسائل القائمة ينفسها . وكلمائث 
الممكمة السعفلة يناما » والأنال السائة الموسومة باتصارها ل يمسن انمه . 
فحسن النظم واسعواق ٠‏ وصواب التأليف وقوة الينى ودقة النسج قادمة قى هم 
جوابيا على ااننك التستى ولرائط بين مله 

أقد كانت إشارة اين طباطبا غذة غريدة » الكن النظرة اللي كانت اعبيار 
كل بيت وحدة مستقلة إل عصي ابن علدو الذي يقول : ٠‏ والشعر من بين 
رت الكلام صمب اللأخذ عق من بريد اكتساب ملكته بالصناعة من الخأخرين 
الالال كل بيت اميه بأنه كلام تام فى مقصرفه + ووصلح أن قرم عو 
ما سواه © 200 وإكد هنذا مر آخرى عدديا يعرف الشص قيقول : ٠‏ الجر هر 
الكلام البليغ البنى حل الاشتمارة والأساف المفصل ابأجزام متفقة ف لوز 
بالروت مستقل كل جزه ملا فى غرضه ومقصده عا قيله وده الجارف عل 
أساليب العرب الغقصوصة يه © 7 وصند شرحه لمناصى تمريقه يقول : ٠‏ وق 
امسعقل كل جره منها فى لغرضضه ونقصده اما قبله ويعدم + با اللطيقة 4 


متي اتير عل مم اسه يلاع 


لأ الشمر لا تتكون أياته إلا كذلك ٠‏ 900 

وقد بيدو آن هناك تباينا حادا بين وجهنى النظر هاتين ٠‏ ولكن الأثر عل 
غيرما يدو من الغلرة المجل ‏ لأ استثلال ايت عما قله وعده إن بقصد 8 
أن يكون صائما وحده الارية والنداول وإقلاه ممنى ممكن أن يعالله انان 
وعدم يكون البيت داخعل الصيده يكون مع يقية يات رمدة أكبر ذاث حلائة 
خخاصة بين أجزائها تفاعل وترابط فاستقللال جبلة بيت ل ينى التقصلها اللال. 
عن ساق القصيدة كلها » راسك الثلال وسيلة من وسائل تماسك النصس 
اله الدال , ا آن الماسك التحوى بين الجمل يؤدى الوطيفة تفسها .. 
ولقد “كن هامة النقاد المرب القدمام يتضلون أك يكون المت صالتا أن متغر 
حون ما سواه » رصالحا ف الوفت نفسه للالتحام مع آمات القصيدة الأعرى 
افعوافر افيه خاصية الاتفصال والتلاحم فى وقث واحد م لأله الشهر 8 ميتى حل 
أوزاك مقدرة ؛ وحدود مقسمة ؛ وقواف يساق ما ثيلها با مهيأ ٠‏ رعل أن بقوع 
كل بيت بنفسه غير مفقتر إل غوو إلا ما يكين مضمنا بأغيه » وهو عبت تع 
اغلسا عات مداه ل عد بأكثر من مقدار عروضه وضريء زكادسما قليل ٠‏ وكات 
الشاعر يعمل قصيدته بيعا بيعا » وكل بيت يتقاضاه بالائماد » وحب أن يكوت 
الفضل إن أكثر الأحوال ف العنى + وأن يلغ الشاعر فى تلطيفه والأعذ من 
احواشيه حثى يدع اللفظ له قيؤديه على غموضه وتتقائه - حدًا ("» مصير فول 
له المشرف عليه : >القائز يوق اشعنمها » والطائر يدفينة استخرجها 6 50 


فالشاعر كوم بأن بورد الكلمات متوية مع عد المقاطم الصوتية التى 
يسمح بها إيقاع المروض من الوزن الذى اختاره لقصيدته » فإذا كان الوزن هم 
الطويل مثلا كان الضرب القتار نيه هو الضمرب المفبرض فإ الوز هو 


م حلاه متيل د افبمل © يلع 6 
م شرح فوت لفلة ارول > الما 1 


فون مفاعيلن فعولن مفاعلن ‏ ضعوان مفاعيلن فعوان مناعل 

وعل الشاعر أن ممنى بيته من غملال ثماتية وض رين مقطما صوتيا متوفقة. 
مع مقاطع هذه التفعيلات » وقد تقبض ( قعولن ) أى يتحذف ما يقابل النوث 
الساكنة فياه ولكن هذا لا يغير من عده القاطع شين ء إذ بيقى عددها لماي 
ارعشرين آيضا ء غير أت الذى بتغير فى هذه الغالة هر نوع المقطع فحسباء 
افيقصر يمد أن كات طويلا . وهذه التيوات مسموح با فى الشعر العرى ء وإف 
كان الإنشاد يعوضي هذا التقصير . وهذا الككم اده من المقاطم الصرنية مل 
كلمات جارية عل ونالها ٠‏ ومن هنا يتدخل الابار عل مستوى البية الصييةةة 
كا شرحت من قبل » والاختيار على مسعوى العلاقة النحونة بها تففضيه من إعراب + 
وتقدم أو تأعم ه وحذف أو ذكر يحيث يكون البيت مكتفمفة فى مه , ركنا 
ما عناه الموزوق بالتلطيف والأاد من الخوائى من أجل أث يصع اللانظ للسبنى 
قوذي عل شموضه رشفاقة 

ومن جهة أخرى غمد كل بيت بتقاضى الشاعر بالانجلد فى نفس أيه 
براه وناسكه . رمع خوه من الثيات نيا + لأنه عتصر دلاق فى وحدة كبر 
امنه حى القصيدة . فالتصبدة كلها تصن واحد ء (لابد - نكم ككونها نضا واد 
أن يكون ين أباها اسك حر ودلال وكل منيما له وسائك. النشية الت 
يستعملها لأداء وظيفتع . ومهما تعدددت أغراض القصيدة كا يدر فى سطسها 
أحيانا فإ بين هذه الأغراض أفاسكا دلات يسلكها جميما ى بية ولالية واخدة». 
وإذا العقل الشاعر فى التعيدية من وصف اشييء إلى وصاف اليم آعر ضلينا كن 
اببحث عن الملاقة بين اهذين الشيتين التعاعدين ٠‏ ولول أن اتعوف سي 
احتياعهما مما فى نص واحد ء وناذا بردات على الذحن فى بنية القصيدة وق ساق 


اد سه السو إلى هذا لنب إن نظن إلى السو اقرآنية لواحدة عل ا ساق وس 
ويلا ل م ماسة اآماث مصضها لبح »مل هم توا قرا اليم عله عل ف نص ياس .مسلا 
أن يوا ناسة كل موة للأحيف وامنيا ف ذلك حل لالت الال بن الات بيجا سر 


ولعل أفضل من تلول علاقة البيت با قي آو ينا يعدم بوصفه جلة إن 
انص واحد مقسم إلى فصول هو حازع القرطاجنى + إذ و « أن الأأمات بالنسية 
إل الشعرالمنظم نظائر الحروف المقطمة من الكلام الإلف ‏ والفصول اللؤلقة من 
الآيات نظاكر الكلم المؤلنة من المروف ء والقصائد الؤقلفة من الفصول تظائر 
الصارات الؤئفة من الأثفاظ . فكما أن المروف إذا حسعت حسنت الفصول 
الؤقة منبا إذا رتبت عل ما جب روضع بعضها من بعض عل ما يسقى "ا أن 
ذلك فى الكلم المقردة كذلك . وكذلك بحسن نظلم القصيدة من الفصيل 
اسان , ا يمسن اعلاف الكلام من الأثفاظ الحسات إذا كان تألفها منيا عل 
اما يبب » 207 وتمدر الإشارة إل أن النظم عند حازم القرطاحتى 0 هيأة تحصل 
عن التأيفات الللنظية  1١١‏ . ووستخلص حارم القرطاجتى قوئين خاصة فصول 
القصيدة » وهى أجراؤها المكون لا يتعلن بعضها باستجادة موادها واتقاء جوهرها 
٠‏ فيجب أث دكن مساسية المسمومات والفهرمات حسنة الاظراد خير مبكاذلة 
السج غير متميز يعننها عن بش اللبيز اللي تبعل كل بت كأنه متخاز 
بنقسه لا ينه وي من الأبيات بنية الفظية أو معنوية يتل بها منزلة الصدر من 
العسجز أو الجر من الصدر ١‏ 7 فالرابط الذى يم به سبك الأيات فى القصيدة 
أشريات أحدها < بنيةالفظية ويقصد به لماسك النحوى ‏ والآخير : 
ويتصد به هحاسك الدلالي . ويفضل جايع الفاسك ظدلائي القام عل تاسبك 
شي ء يقول : 8 ويشعرط ق المذحب التار أن يكون لممنى البيث مع كرف أولة 
عيدأ كلام ومصدرا يكلمة لما معنى ابعدا أن يكون لمنى المت علقة بها ليله 
ونسبة إليه ٠‏ 250 ويشرح ألواك هذا الماسلك النستى بأنها إما أن تكود عن طريق 


الفقابل أ عن عطريق الانعضاء * وهب أن برف البيث الآيل من الفصل بم يكين 
الائقا به من باق مماق الفصل معل أن يكون مقابلا له عل جهة من جهات 
التقال » أو بعضه مقابلا لبعضه + أو يكو متتطتى اله مثل أن يكون مسسما عند 
أو تفسينا له + أو عمائى يعض نا فيه ببحض ماق الآخر . أو خير ذلك من 
الوجوه التى تقتضى كر شيء بعد شىء آخخر » زكذلاك الحتكم قينا بعل به الا 
واثالث إلى آخر الفصل ٠‏ 0 ويشير حا إلى أن الفصل من القصيدة قد متم 
ببست يكرت مهيقا يمهدا اللفصل الال ٠‏ ورا يم الفصل بطرف من أغراض 
الفصل الدى يليه أر إشارة إلى بعض معانيه » 207 ولكنه يفصل اتصال الفصول 
بعضها ببعض حتى تياسك القصيدة كلها ن وحدة متلاحمة على أربعة أضوب : 

- عرب متصل العيارة والفرض ٠‏ وهو + 8 الذى ايكون فيه الآخر 
الفصل بأول الفصل الذى بنلوه علقة من جهة الفرض واتباط من جهة الصا 
بأن يكرن يعض الألقاظ التى اق أحد النصلين يطلب بنض الألفاظ الت 3 
الآخر من جهة الإسناد والريط 6 250 

؟ - اضرب متصل الفرض منفصل اللبارة ء وهو ٠‏ الذى يكون أول 
الفصل فيه رأس كلام ٠‏ ويكرن لذلك الكلام علقة ها قبلة من جهة المنى . 

رهذا الضرب إذا نيط برس الفصل فيه ممنى عسي أو دحاق أو عور 
ذلك .. هو أفشل الضرريب اليم ...وقد يقر ااغرف الرابط ببذا التخر 
فلا مخض من طلاوه إلا بنقص ما هده النقس من حلاوقه 6 200 

- اشرب منفصل الغرض متصل العبارة » وهدا ارب عند خانم 
نحط عن الضرين السابقين . وو عتق لأنه الا يمدى اتصال العباية وانفصال 
اللعاق وصدم تلاؤمها 


ا صرب لا توصل فيه عبارة بعباية ولا خوط يقوض مناسب له بل 
يضم عل الفصل عحيوبا من خب إخعار به. عا غبلد إلا مناسية يفن أسقعاً 
والآحر ٠‏ فإن النظم الذي بيذ الصفة معشعت من كل وعد » 650 

إن هذا التقسيي الذى قدمه حلرم القرطاجنى اتقسيم تفتضيه القسمة 
العقلية وهو : ٠‏ قول إجمائي , على حل قوله ٠‏ ولو من النطبيق وقد تصبيح مهمة. 
التطيق سهلة ٠‏ لمن له كر متصرف يستدل يه با ذكر على مالم يلدكر 6 - عل 
احد عبارة حازم نفسه - ى ضرء قواعد واضحة . ولكن هنذا منحى لم بلقت إليه 
أحك مع الشف 

إن الآثّيات العروفة بأبيات الحكمة ١‏ والأبيات السائرة القى جرت بحر 
الأنال فى الشعر العرق - عبل سبيل الخال - تستعمل ررحدها ء وتتاتها انان 
ببراها بعضهم ملخصة لمرائف مشابية للمواقف الفى اسعصسلت فيا . هله 


ملقية بظلاظا على ما اوها فى ١‏ 
والتفسير التميّ هو اللدى يستطيع أن يميد هذه الأبيات الشرارد إلى اسياقها 
ييفسرها فى شو هذا النجارر لماعل 

ولقد ساعدت طريقة بناء البيت فى الشعر العرف عل هنا الانغراد > 
ولذلك نعم كتير من داربى الشعر القدم باستقلال البيت حتى يعمكن من هذا 
الانقراد والتداول فساء كثر من أحكامهم على النحر الذى سلف بياته + ولكن 
بيت الحمكمة المنفره عددما باد تفسبهو تفسنها صسيسا لاد من فتسهو ل اط 
اقصيدته أى من خلال سباقه الذى ورد فيه . لا ينع انغاد البييث وداه لمعن 
مقبول متداول من أن يكيث عنصم فى ججلة ممتوى هذا الببت ضتمن مكوناتها . 


إن قصيدة زر من أ سلمى الى مطلعها 2 
أمن لم أو جثنة لم تكلم ١‏ جمومانة الترج «الملم 

جاه فى آنعرها ثلالة عشر بين كل بت منها حتكمة ووحده ء وقد بدأ عل 
الآنات زهي يقوله : 
معت تكاليف الجاة» ون بسان ...انين حلا - لا آنلك - يسك 

وشرعت خمية اليانين بعد هذا بيت تنقطر ينا ينا من عب متك عاش 
حتى سكم العيش ء وخير الحيلة وإازعا وم يعد له فيا مأرب ٠‏ وتصبحته ذلك 
عالصة غير سشوية » وقد أ أن يتل هلده اخ ادشعبة إلى يني جدسه تمفيا 
على حديث الخرب ورتاياها التى بدفع إلما الطيش والجهالة وعدم الشتكة خححصاد 
الشياب وتمرك الجميع برحاها الدائرة 

وقد ترايطت الأليات - برهم استقلال كل بيت فها بعاد لبوق - عن 
طريق صدورها عن شمير امتكلم امير 0 سعست - رأيت - أعلم - ولكنى 6 
ومن طرين الاو الماطفة التى تمبمع الات فى انسق واحد : وعن طريق صباغتيا 
فى صمفة نموية واحدة هى أسلوب الغرط ذو الأ الواحدة ( عن ) ٠‏ وهذا لمح 
دقيق فى وسائل الترابط النصتى . عل أنه يمكن رد هذه الأبيات دلاليا إلى الألمات 
السايقة وريطها بالقصبدة كلها ٠‏ ومن خلال تين بنية القصيدة الداخلية م 
ولمضاح نسقها الدلايٌ الذى يكمن ثمث مظاخر التسير الختفة اللقصيدة , يقول 


ليت لديا نيط حشواء » من لصي ٠‏ ون تخطوء يعت فلع 
وأعلم علم اليوم لأسن قبله بلكنى عن علم ما ى غيد عبم 
وين لا يصانغ فق مور كيرة | بين بأياب ويرطا عمسم 


41 شرج مؤت يعي بن لق سلسى .0 ل +م وقد للقت ري ب الأثيل وان لسالس 


وين يلك ذا تسل ويقل يفطل عل اغويه يعن عن يوتسم 
ون مجعل المحروف من دون حوضو َف وين الا يحق الثم يشتم 
ون لا يلد عن حوضه بلاحه | عتم ومن لا يظلم الناس طلم 
ومن هلب آسباب النايا يله ولو ثال أساب النام يلم 
ومن تممص أطراف الرجاج فإله بطيع العولل ركيث كل لَهْدم 
ومن برف لا مذعمٌ » ومن ينْض كلد إلى مطدين ال لاا يتجهم 
من ينعرب يحب علو صديق | ومن لاا يكتم نه لا يكم 
ومهما تكن عند اميه من خليقة - وإن سلما مخفى على الناس تعلع 
ومن لا يرل يستحمل النانس نفستة | وثم يها يوقا من الئاس لأ 
وقد تماطفت فق هذه الآيات ست عشرة جلة شيلية ذات صيفة خرية 
واحدة » وإذت تالت هله لحمل فى بيتها النزكية العميقة و أداة شريظ + غمل 
ار + جواب شرط ) وعدت فا أداة الشرط ( من ) الدالة على الشخص العام . 
والهى احفلت وليف نموية واحندة قى لجسل كلها + ول خخلف الأاة إلا مرة وإحدة. 
ل قله 
ومهما تكن عند امرعة من خليقة ‏ وإن خماطا تحفى على الناس تعلو 


وذلك جاءث ( عند امرو» ) لتكسب هذه الجملة امقابرة ٠‏ الشحلضية 
بالعموم » فهى بنابة تعويض «لال عن ققدان ( الشخصية العامة ) المقهومة من 
لاعن )ء فسبارة ١‏ مهما تكن عند امرىة ) تسلوى ( عن ٠‏ يفقل ٠‏ ) 
ققد اسلف الإجراء + أو سطح الما » وائفق عداتها 

وقد توزعت أضمال الي فى السطح بين السلب وباب » وتعادلت أن 
هذا ازيم لأ هناك أحدانا تريب على أحداث » غهى ودود أفعال للسركة » كا 
أ هناك أحفانا جريب عل حدم وجود أحداث معينة + قهى ردرد أفمال الاتعقام 
المركة ؛ فبجامت سبعة أفمال مضارمة ملبنة فى مقابل سنة أقمال مشارفة منفية + 


وف جملين اققط جاه انعدام المركة المستنارة جوانا لمركة إكبلية ( وتنن يف 
لا يُدْممْ ع +( ومن يفض قلبه إل مطمعن البر لا يدمحم ) ٠‏ وى واحدة جام 
أسلب افركة متنا عل سالب الخركة ( ومن لا يكزع سه لا يك ) ٠‏ ومع هذا 
الترع الظاحرى غيد متاك وحدة فى الباطن ٠‏ هر توح فاحل الرسدة ع 
إذ عمدت القصيدة إل بنية حوية واحدة ؛ وظلت تترع فى مكونابا حتى جاممث 
هذه اججمل السك عشرة التى تبدو منفصلة فى ثلالة عشر بينا + ولكنيا ق لمق 


بت لمائل الركييّ فد أذ إلى التويحد : وقد جرى هذا المائل الزكسس فى 
كل الأأماث الثلالة درق إلا بينا واسذًا وقول 

وأعلم علم اليو والأنس قبله ‏ ولكتنى عن لم ماق عي عم 

الذى جاه بعد الي الذى يكشف نيه السأم من تكاليف الليلة , كانه 
أزاد أث بين به أن هله التصائح الخولية ليست رجمًا بالغيب ؛ ولا لقا مجم يجماء 
ولكنيا تحصاد تازيب طوبلة وق علم اليو العييش والأسس المعلوم ٠‏ ولذلك كان 
هذا البيت #هيدا للصرامة القاطعة ق الأكام ٠‏ وتوطفة للعمسم البلدى ف إلقاة 
هذه المقائق 

إن ايت فى الشعر العرى + مهما يدا مستقلا ف بنينه الظاحرة من أحيث 
الحو والعروض ما تمضع لليية الدلالية المميقة القصيدته , ومن هنا تن ل 
هناك عوامل تعمل على تماسك البيت نقصيداته . علينا كشقها وتينيا ٠‏ وعناك 
أيضا عوامل سطحية تعمل على استقلاله واقراده : وقد حظيث الأو امام 
كبرق القديم 

الجملة والبيت فى الشمر الح : 

يمكن رصد عده من املاح الميزة للييت فى التشعر الجر ء كل ملمح مني 
الا خص به اشاعر معين ‏ ولا موسلة معينة + الأ شعراة الشعر الخر حافيوا 
التتجديد ٠‏ وم يقفا عند حدٌ يحيث يكن هذا الرصد نبائيا » مض الشعراة 


الذين تخلى معلا عن نظام القافية ماما فى بعض قصائدهم عادوا مرة أخبرى إلى 
الإكثار من القانية ى قصائد أشرى سعى بدث القصيدة أقرب إل القصائد 
التقليدية ٠‏ وق الوفت نفسه ضاق بعض الشعراء باون فككسروا "كنوا من الات 
أ قصائدهم وصطرا فى الرزن تخليطا منستدا رغية ف العحديد وعيا لكر 
اللألوف . وإذا حان الشاعر القديم قد كس قرانين الاسيار اللخوية من أجل 
الاتام الصايم بالنظام الشعرى ليحدث لزنا وتعريضا إذ يكسر نما ليدع ف 
نظام أصحب منه » فإن الشاعر الخ قد يكسر هذدين مما 217 فى الزقت الراهن 
رفيسا بل أهم ملاح البيت فى الشعر الخر من خلال تعامل الجملة معه فى ممافذج 

١‏ ل عض قصائد الشعر الححر يكون الييت فيها قصيرا قصرًا ملوطً ع 
رتل القراعة الشمرية لقصائد هذا افرح أن يقرأ كلل بيت وحده ‏ وو وصلت بين 
بعر اتكسر الوزن » رمالا عل ذلك قصيدة صلاح خبد الصبور « أحيك ٠‏ فى 
0 


وفه سدرى عذاء إصابع صن با رسن :+ لاصيا ف شيقدع مها بو صبية. 
عي + ١‏ فضي ملقة ذا ايع من الكسر الموضي افد الى بمرسه بالأكار من ةب © تستلل 
ارب النقصي من عرى اعقب شاك حيط ينيم فى قصيله | « قدي يبحب ء سن : 18 من 
الي انه يصاع + اليب الاق جا اط سن ب سن لمان عنس وسد اق لسري قل 
اي م القصيدة , ولصيدة + ٠‏ عر متف + مي ٠‏ 6 - ومن فيل أن سن كان ملاح جد الصعور 
أبعا وق مياد :و الأر ف الذاكرة ) مارج شن للق العموضي اتصمد + كان بر شاخر السب 
بيك عن معضن عم المروضية ف يس ماص ١‏ فإ سال امريد امم > .يفوك عار لل 
اوت باشلية ايسا غيل حسين ف العمل الشعرق » يما موقب احشليك . من ويد آنا موقف سما 
لد لاد + وين 7 بهد ابمكتة أن فصل يقب ون بأعاء أحد ل السين لهم أن كود 3 وين 
مسقي ازع لاخرة عن لد و بالاية + اد اطي العام كد يدم هذا الدل الوسيقى سيق 
الصلى إيد بحل دوع واحلام 6( الظر : قصايا اقدص الخفيث | 786 سهد بحسل م 

2١‏ قل تم :0 + ميم فلن عن سيم 4 بسع ريه 98 يلك والاع ليق ون 
اقامية تعب ما كوه العم القدم من وف حرف واحد أي سبلده فا صفر لمث ومسي لوو 
وى نيع دهم بوب للد أجدهم ا بأق تغرف ولا ى أل اذا سقط | ساد لم ل 
9 و لوق م لت رفيق . السية 6 000/0 


اله لا عطق الكلمة 

ادعها يف الصدر متمق 

مها متمقمة على الملق 

دعها عزقة عل العدق 

دعها مقطعة الأيصال مرمية 

الا ممع الكلمة 

ادعها مادا 

الوك فى اللكلمات ضبيمنا 

دعها غمائة 

فاخصب عونا وجوعنا 

دعها سدعية 

فالشكل ف الكلمات 

ادعها ايه 

ألا ثلق تيش الروح فق كلمه 

أذكل بيت من هذا المقطع جملة مستقلة . ولا بمكن رصله يما بده لأ 
ذلك يل بالوزن » وإن اث البيت الخامس قد اتزلق إلى حر البسيط ٠‏ دعهة 
مقطمة الأوصال عَزميه 20 » فهر بالك إلى أبياث وى كل يت منبا يصلح لا 
يكيت تصف خطر من شمر البسيط 8 ال بسع الكلمة ٠‏ واه دعها مي © 
او ٠‏ دعها غماميه ٠ن ٠‏ دعها سدجيه »و و ادها ترايه ٠‏ فكل جحلة من ملة 
أت بفمل الأثر تفسه ٠‏ دحها ٠‏ وجاء لبت التالل لكل منها جملة فى لجراي 
الأمر دكت بالقام الى تريط بون الأمر وحوايه ؛ وتساوت كل جملة أمر وجوايا مع 
المسملة الأة الالية وحوانها ميث ادك جلة الأثر نصف خعلر مل ار 


(1) انوع من شاعر ملل صلا عبد الصور أ يكين عفد من هن النيلاك عن حبر وطلم 
بيه حن ميض ٠‏ لك تعر عل عق الم عن ابحو اموي . وك هنا - ولي مس يك 
لاسداث فده ل نفس الى من جب ٠‏ يد عه عل اراب لملدية من جنب أعرة 


اذى الضرب المقطوح م مستشملن امل » أو تفعيلة مضمرة من الكامل وتفعيلة. 
حذاء مغسمرة ٠‏ مثفاعان تاه جاه جوبها كالشطر الهلى من الكامل الأ ٠.‏ 


دعها 

يعود الشاعر يمد ذلك ف المقطع الثان من القصمدة فيسعفل بالبيت 
موسيقيا » ولا يستقبل به من حيث كونه جملة » فيشعث أجزاء الجملة عل بيتون ٠‏ 
لبدحها ممزقة كامزيق الذى يطله للكلمة » وبرغم ذلك لا يمكن نطق البيت 
معصلا بالآخر ٠‏ فإن ذلك يمل بالوتن » يقول 

> مر حلدت بن الكلتة 

وبدت لميتى ومى تلتاق 

فرق الشفاء رقيقة الشنى 


جينا ‏ وتسعدق 
اين مضمومين فى تشنه 
وتكاد تطبنى عل تند 


ونشعيث الجملة حفاظا عل البيت هنا عساوب مع الدعوة الى أنغ علي 
فل المقطع الأيل إلى عدم جمع الكلمة ولل تركها رناديه شدافيه سدعيه كيه 
اح الشعرى فرك مكونات الجملة على أكثر من بيت ء وزاد اق هذا الريق 
الذجره إل القافية الموحدة و تسعأق - تمنى - تعدق - أعنى » وناد فى هفا 
الطريق كذلك أن آدَى به الأثر إل القصل ين حرف الخر وبجروره بالصمت 
القت كيذ بن إنعاد لنت ويه + م ولك لللننى وعم 3 - لفن 
الشيالك لتفلث الكايمه » فأعطى كل ذلك انطياما الدى المتلقى بامتوف واعرة 
والحعمة من نيمات ٠‏ الكلسة و إذا تطلقت ‏ وإذلك كد مرة أرق عدم طق 
الكدمة ١‏ يلك الأيات وبالجمل مسلكها الأسلوق الذى باء ف المقطع القاق 
من عاولة تفريق ٠‏ الكلمة » وتزيقها سدية تطلقها » والاستمانة فى ذلك بالقاية 
الراوجة التى توجب الوتف وإلفث الأسماع إلى هذا التوفف و 

الا لا عطق الكلية 90 

احتى ولو ماحت يرجه اليل 

أساغ ينه ميل 

حتى ولو رفت عل أرغول 

عرونا ننعة نم 

حت ولو ف الرمل خط الف 


.اق الصسقئن 


وتطوف أنقانا عل تبثن 
ما أجمل الكلمة 


إن الجملة التسجية الأسية فى هذا المقطع ٠‏ ما أجمل الكلمة ٠‏ كشفت 
عن الل هلل "كل خشية ترد ٠‏ وتسياا كل خف آمام تتعاعا ء ودظمت إل 
ونا حتى الو أدى ذلك إلى الوقوع تحت سنابكها : 

ها قد تسيث حياتك الأيل 

ولوف والذله 

خا هد جعت تقرف حب اخرف ونخرقن 

معت يخىء هاقه مقلة 

وقد الإعياء ق الشيين 

وعدا خسنو كان منلولة 

وسقطت نمت سنايك الكلثة 

القد عادث القصيدة قى مقطمها الأعير ا بدت فق مقطمها الل » كل 
بيت مسغل مبملنه ء آو "كل جملة مستقلة ببيت ما عدا الجملة الأأيل 8 ها قد 
نسيت حياتك الأول - والخوف والذاه 6 . إن عطف ال حوف واثذلة عل ف حياتك 
الأيل » من عطف الخخاص عل المام » فالوف واللة متضمنات ق الممطوف علي 
٠‏ حياتك الأإلى » غير أنه أزاد أن بخصهما دون غيريما ٠‏ لأنيما هما اللنان 
قد تغلب عليهما : فد كانا متمائه من نطق الكلمة + وبرعيائه آمامها ؛ وتجملاته. 
يفعر إلى كها متبيمة فى الصدر ؛ مغمفمة عل الخلق » عرقة ى القدق مقلم 
الأوصال » وإفرادحما ى يمت مستقل ينقت الاعياه لما وكأنهما -- وقد صارا فى 
ابيت واحدد - جمللة مسعطلة . إن نسيان ا حوف والذلة داع إلى القدرة على النطلق 
.وفك الأغلال وإطلاق المسور الكامن ليحدو مع يل الكلمات التطلقة وذ 
أقى هذا الانطلاق المسور إل الولح تحت ٠‏ سنابك الكلمة ٠‏ فذالك غير ألف 
امرة من المت القائف اللسحكين والسكوت الشائع الذليل 

اوقد اتحدت بنية كل من القطع الأيل واكالث » إذ بد كل منيما عبملة 
واحدة مى ٠‏ لاء لا تنطق الكلمة 9 وتال فى المقطع الأل فمل الأثر للمسخاطب 


الود ومقموله ز ها م قاد الفمل والقاصل وللقعول به ٠‏ دعها ٠‏ ول يتلق سو 
امال , والمملة الترتية عل الأثر » ذكأت اللقطع جنا جملة واحمدة متمدحة الأحوال 
والإضاح على فعل واحد يتكرر ثاق مراث يكد الخوف من الاثراب © يؤكد 
اعدة تلق ل شدة تعلق تدعره إلى تكرر الأ ف وغها .. 6 . وكاذلك حدث 
القطع الثالث ٠‏ إذ يدأ بالجملة البية 8 الا . لا تعلق الكلمة » وول بل 
ذلك تركب واحد مل غاية لهذا النبى هو ٠‏ حَتّى ولو .. * وتكرر أريع هرات .. 
وهذا القطع كد ما كد اللقطع الل ٠‏ ولكنه أخد مين جواتب الجذب الت 
تدعو إلى نطق الكلمة , زكانت بجوائب هذا الجذب أقيى من اكه المريع 
اتهنف ف غياية للقطع ٠‏ ما أجل الكئمة © مع كل هذه المحذيرات 

وأما للقطع الخالث ققد وقع حت سباق زم الجهية , الت أق كل 
ما بعدها متماطفا ليمدد عامل حذب آخرى للق بالكلمة ٠‏ ولتكر ري 
علقت إ امسجاب خا مرة من قبل قوقع مت حيافيها » ومرف ما يحدث للن 
يسقط تحت منابكها 

إن إغراء الكلمة لا مقا » و سبيلها بطرح كل غموف ‏ كل إحسانس 
بالذل ؛ وإذا كانت تمرية الوقوع فى أسرها مؤلة ١‏ فته مرية تدحر إلى التكرار » 
ولذلك جاءث الجمل ف المقطع الأير تقردية توح بالوصول إل قر عمل 
التعية والسعادة الوقرع مرة أخريى نت سنايك الكلمة الجبموح . 

لس قصر الأيات دلبلا على قصر المملة بالضرورة ٠‏ ققد تكين الأليات 
اخصمة ٠‏ والجمل قصمة “الك ٠‏ وند أكون الأيات قصبلا ء وأكون الجملة 
عطولة موئعة عل أكثر من بيت وهنا قف على غئية البيت ٠‏ فيكون هذا وتقأ 
حال الجملة » وبذلك وزع الجملة الواحدة لفرض مقصود وغاية دلالية تراد 6 
وعرقف هلدا الفرض الدلال عل السياق الخاص الذى شمرى المملة المرزعة ف 


ين الملاحظ أن امل التى تحمل شحنة حلائية معينة تكون مككثفة 
رقصية , ولذلك تلاس أن فى هذه القصيدة جلتين حصلعا على قدر تكب من 
وكيز ونذلك تكررت كل منهما ى القصيدة ٠‏ كانت الجملة الأإل حى وال 
الا تعلق الكلمة » وهى النى للحت بها القصيدة والخقطع الثالك , والجسلة 
الانية هى ٠‏ وسقطت مت سنايك الكلمة » وهى التى شت بها المقطع التاق ع 
والمقطع الأير » وقد احتوت كل مين الجماتين عل » الفردة » التى استولت على 
هذه القصيدة "كلها وهى ٠‏ الكلمة » التى وردث فق القصيدة بلفظها انتى عشرة. 
عرة ويضموها اق عشرة مرة . والقصيدة كلها عحصوية فى إطار هاتين المحملتين ٠‏ 
لك إحداحا فى أول القصيدة والأعرى ف آخرها وتماوةا فى وسط القصيدة عل 
هنذا الحو ] - ب 1 - ب ) الأول َي والأحرى سقوظ فى النين عن 

وق تصبيدة الأحمد عبد المعلى حجازى يعتران : د مكيل صبى , 907 يد 
اليت قصيا ؛ والجملة فيه قد تكون قصيبة ؛ وقد تطول مورعة عل عد من 
الأمات ء ولكن ٠‏ الججملة المتماح ٠‏ مركزة مكشة تظهر فى افعاحية القصيدة 
#تتكرر مرة أخرى ء ونآق معها جملة قصية أخرى تشكل معها زارية الاإتكاز ‏ 
ومركر الإشماع الثلال فى القصيدة كنها . يقول 

اللوت ف الميدات طن 

الصمث خط كالكقن 

وأقبلت ذياية ضراء 

جايت من المقا الزيفية المزيه 

ونث جناحها عل صبى مات ف المدينه 

قما يكت عليه عيق 

لوت ل لبان عن 


6ع نيرك اعد يد لفطل حمسي + حا 


قال امن من 

وم يحب أحد 

يس يعرف اسمد هنا سيا 

ها ولق 

قيلت وقاب القائل الحزين 

لتقت المون بالموت 

وم مب أحيد 

#الناس ق المدائن لكبو علد 

عد ةا 

عاث وله 

الصدر حجان قد عد 

وريد كف عضن فى اراب 

وحلقت عينك فى ارتعاب 

وظنا بق حفن 

قد آنا للساق الى تعروت أن 

وصيديا آلقوه ق سيارة بنضاء 

احانت على نكاه الكشوب بالتماة 

قاب خطراة 

إن الجملة التى افتحت بها القصيدة جملة قصوق ٠‏ الموت ف الميدان 
علنّ ٠‏ وهى تممل يؤر الندث المأساوف ف القصيدة ه ونين الت ( لاط أ 
العو للثياب ) هر اللى استدعى ما بعد عله المسلة + لالصمت والكين 
والذبابة الخضراء 7 والقابر ريكام البين ٠‏ ودكرر حلم لججملة مرة أسرى فق 


0 مب أسطوة عريج بى لطبا ريف الب ليل : أ روح المت طل ف ايا خا 
وم ف لاحن الى كن برها ليث فق بق 


بده الجسل التى تقص المحااقة . وهاك جملة أرى تعد من اللرتكزات الضوقية 
إن التقسيدة ومى ٠‏ ول يبب أحد » وتتكور أيضا مرين . يار وضعنا مائين 
الجسفون مسماررتين هكذا ف الموت فى الميدات طن وام يحب أحد » الأقادتا صم 
عناصر الدلالة فى القصيدة كلها ٠‏ غطنين الث هذا الصبى الريغى الغرهب فى 
اللدينة موت مكعم حزين كتيب مستوحش لا بأ له أحد إلا بيهم به أحد ‏ 
رك ما يظفر به من اههام عباة أسيفة ٠‏ با ولداء » يقوها عابر يغيب فى الام 
الأنه لم عب أحد 2 

لقند جامت الجمل فى هلله القصيدة كلها جملا قصبق » كل بيت ملا 
جيملة » وعندما بتعاطف بيتان » فإنه يكو من عطف الجملة عل الجملة ٠‏ 
وم بطل فى هذه القصيدة سرى الجملة الأنة الى رزعت عل ثلاثة أبيات ع 
ككل بيث ملها يتعبى يقافية منققة مع البيتين الآخرين 

رصندما ألقوه فى سيا بيعضاة 

امت عل مكانه افقضوب بالتفال 

اذياية عضراة 

وهده الجملة اناي اليو تكنعف عن حسرة وحرنا عميقين بؤدات لل 
اتقطع النقس » وتوحى بعدم القدرة عل نطق الجملة دقمة وإحدة + ويساعد عل 
ذلك تقطيعها بقاقية ممدودة 8 بيضاء - بالدساء - خضراء » وكآنيا تلفت الأسجاع. 
إلى هذه الألوان التى اخخلطت وازيحت ؛ وام فى هذه الفرفات يوحى الدب 
عل هانه الفاجعة التى اغنيات قها الوية تحت عبجلات المياة الصاية وم تلك 
علها عبت ء ول يعرف عليها عد 

إن طول الجملة أو قصرها مرنبط دائما بالوقف الذي تكون فيه . والسساق 
هو الى يدعو إل العرافن الأسلوق فى صياغتها + ولذلك لا يضح فرش معاي 
مئنة , ويمب تفسير كل حالة فق اسباقها 


- هناك تقصاقد قى الشعر الخ تطول فيا الأيات طلزلا ملحوظا ميث 
إلا تكوث متاك وقفة فى وسط البست حتى تصل القرامة الموصولة إلى الذ 
وببذا تكن القصيدة أيسة أبيات أو خمسة ٠‏ وبعض الشعراء ينال فى هذا الضي 
خصير القصيدة كلها بينا واحًا 
والشمراء الذين تطول أبات قصائدهم هذا الطول يلترمون غاليا يائية 
موحدة ى هده الأمات القليلة ٠‏ ومرة أخرى أقول إن هنا اللمح للا يده عند 
أشاعر واحد ع فكما لشجده عند صلاج عبد الصبور - مثلا - إل قصيدك 
اشجر الليل ٠‏ غدة حتيا عبد بود درووش واليلق 
شوشة وشوهم . وسوف أتاول قصيدة فاررق شوشة ٠ 20١‏ يقول الدم 
المرى ٠‏ تنبلا ذا الاتماء » ق هذه القصيدة بوجد خمسة آبياث ققطاء كل بيت 
منها بيدأ بصارة واحدة هى : ٠‏ أخيرًايقول الدم العر ‏ ما مدا البيت الرايع اذى 
الا بدا يبا » ولكته بعد امندادا لحقول القول فى البيت الساين عليه . والظرف 
الذى تبن به العيارة المكررة ٠‏ أحينا » - بلفغله ووظيفته الدحوية - بوحى بأ 
امظروله طال اننظاره ؛ وبأن ل الدم اميق 8 كان يكابر لفعرة طويلة » وكان يمك 
هذا القول الذى بقرك الآن ٠‏ ولكنه قر رغلب على أمره + وها هر الآن صرف 
فسنت ماع لليوم .. 
يالبيت الواحد ق هذه القصيدة - وبا عائلها - موزج عل عد من 
الأشطراء كل سطر متها ألا يستقل - إل القالب - يتخملاته ٠‏ ولكن لايد من 
وصله يما بعده حتى تسنقم التفعيلات » إل أن يتهى البيت بالقاقة . كل بنث 
بالطيع يسعوصب عنددا من الججمل التى تسقط بين كثير منها الوايط اللخية مثل 
حروف الملف أو التعليل أو غوما اعيادا عل وقوح كل هذه الممل تحث كوتها 
مقولة للفعل ٠‏ يقيل الدم العيفا » 


وفعي » جه فو هف عاد خا ويا ل ج21 


وابيت الأْل ل هذه القصيدة قصير بالقياس إل الأماث الأيمة الثالية » 
رعو يمد الساحية اللقصيدة عمهدة ء والمملة الت ترد فيه قد تكرت ملائصة 
المساة التى يتحدث عنيا 

اسن 

يلول الدم المي 

اتسلوهت وائاة 

مسف لا مقن ٠‏ 

اليه 

لا رائسة 8 

ولاس أن الترنيج الكتا ممكون ندقة » فم أن هذا ككله بيت واحند 
دده موزعا على سعة أسطر » وفهيم هذا الترزيع الكتان أن يكوث هناك وقفة. 
مرنية للقارى» »الكى يعأمل كل سطر منيا على حدة » وملة ٠‏ نساوهت وإقاة » 
تشير إلى ذررة المأساة التى متاج إل #فصيل » وهى تعتمد فى نائجها الدلالى عل 
الما التي صداول بين النانس لق العدليل عل التلاحم وية الصلات 9 الثم 
ل يمكن أ وكيك ماه 4 : ولس هذا عونا من خأن اخلد» قمن الماء كل شي 
ححى . للك تبدل من هله الحسلة الملة اثاية وهى + ٠‏ آصبحت لا لون ٠‏ 
ل متمماء لا مة 4 لتحدة الصفات التي تسارى فيا الدع مع اماه . هذا 
المت -- إذن - جملة واحدة + ولكنها وزعت يا ثرى من أسمل لفت الاعاه إلى 
كل وعدة كتاية من هذه الوحدات . وقد جاءت جملة ( لا طعم ٠‏ خمرا 
الأسبحت » فجاوت معها فى سطر واحد » واحترعة منها الربط اعياًا عل همه 
من النسارى مع اماه » ظلم يقل : و أصبحت لا طمم لى مله » وجاوت جملة. 
لا لو » وحدها ء ويسدها جملة و لا راحة ٠‏ يدون بابطة من أدواث المطف 
فكأ هناك : أصبحت ٠‏ مضمرة » وعدم ذكرها هنا بوحى بأن الدم أصيح 
منسايها مع للاء ‏ دان الطمم وللون والرقسة دضمة واحدة ولذلك على 
٠‏ أمسحت » اليل : وتبدل الجمل العاقية من السائقة فيقوم هذا القطع والوصل 


فى آث واحد + القطع عن طريق الونوع الكتائ الذى استملت فيه علامات 
ارقم بدقة ء والوصل عن طريق الرايط الدحوين .. 

ثم بسدآ البيت الثائق بما بدا به البيت الأزل و أخيل ء يفول الدم الربى + م 
فيشمرا هذا بأننا ق إطار الجملة اليل نفسها » وهذا شرب من الفاسك النصئ 
الدقيق ؛ وإذا كاث مقول القول هنا مخفا فى لظ فإته متف مع القول اسايق ف 
ماله التلال + 


وأسكب ذاكرق اللرمال . 
فلا يتخلق وجه المليحة + 
أو حلم قاريها الستطار ع 
وأتيف حت التضاع ٠‏ 


قد تساوق الم مع المام ع وها هن ذا نسيل ا يسيل الماء ٠‏ ولككئة 
ألا نعزتب على سيلاته ما يترتب عل ميلا الام ه فسيواف الا نيت برل ء 


ولا يتداعى لحا شخل . إث ايض لا تتشرب الدم اللسفوك اع الأنه يعخكر فرقها 
ولذلك بسيل الدمّ - الام بروى الشقوق المطاش فلا يعخلق رجه م الميسمة 

إن الدم لا ينبت اشجرا ء وإن الماء الا يساعد هال فاق رجه اللليمةة 
( الخرية ) . وهذا الدم لم يمد دما الصا إلا ما الصا ولذالك تسطل 
ما يترتب علل "كل منهما : الدم ٠‏ والماء : فلا حرهة ولا شمر » وأصيح كل طىء 
مواتا وعدما وليسث هذه المدن اللى #مدد أو تستطيل سوى أشريحة عوى لل 
الها أمالة .ا 

ومن الملاحظ هنا أيه عندسا طال الييت اععسد عل الطفية الدالية 
٠‏ أسيل - التسخيل - اللسعسيل - تستطيل © لككى يكسر حدّة تتاب التفميلاث 
دون تقفية » ححى تأ القائية الأصلثة للبيت ء وهى متففة مع قائية الييت الأيل 
٠‏ رائحة - أضرحة ه غير أن الأيل مؤيسسة ولانية غير مؤيسسة ‏ وتراقن القواق 
فى هذه لأنيات العلويلة يدى إلى ضرب من الماسك الصوق بون أجزاء القصيدة. 

وبا البيت الثالث بالبداية نفسها التى بدأ بها ينان الأيل ولثالى ٠‏ أشي 
يقول الدم العرين » وتتلف مقول القول فى مغرداته ؛ ولكته تتاسلك مع سالقه من 
حيث الاتفاق فى انال الدلا ٠‏ قفى البيت السايق كان الدم لا يبت شح 
ولا يتضلق به وجه ٠‏ المليحة » و هذا البيث بقول ؛ 9 أسرحث يق يقلب العراء 
وحيمث فى نقطة الجّب » ووجوده فى نقطة الدب يله يدور حول تقسة 
وعدرنش ف ذاته ومكم أغيته ويسثى لنقسه ولكته مع ذلك يماول لدعا أ 
يطاول كل الدماء اقفصية ج 


ماوت جسر الخراين ءا 
أسرحت غيل بقلب العرك » 
وعيمت ل القطة الدب 


أحكنث آغيتى 


أطليل كل الدماء التى أتشجتيا الخرائق ع 

كلل الدماه التى أعرها اللهجم + 

عل الدماء التي اعتصيها اْآدنك ا 

اهرت أن الوسيد الع 

جملوا من يقايله خائة لكا 

وقاضة لشفا 

ومن ريت مدتحة ١‏ 

وقد جات هلله القانية و متيصه » كأنبا فاصل غذا البيث الطبيل الذى 
يشمل اليم العالث والايع مما » لأن البيث الرايع لا يدأ بما بدأ به كل بيت 
أخول يقول الدم اميق »+ ولكنه بواصل قوله اذى بترنب على إسساج الخيل 
ايقلب العراء حيث لا مساك » ونصب الخيمة بنقطة الجدب ححيث لآ أمل فق 
إغصاب » فيغوص ٠‏ بناكرة الرمل 6 الجدب وهى ذاكركف التى سكييا من قبل 
للرمال ٠‏ والرمل هنا رمز للأحلام الشائمة والأدان اغنيية » ولكته مع ككل هذا 
الإعفاق رالشية يمال أت يدمساك جلا وجه ‏ المرويس » الت عنطقها المت 
والقائل المسجي . والعروبى هنا حى ٠‏ المليسة » العى سال من قبل قلم بتخلق 
اوعهها و آحكنت فوق ملاحها تيضتى واسعرحت ٠‏ ولول أن جطلع إل 
المستقيل 2 

أغويس بذاكرة الريل 

وجهى عروس معخطفها اوت 

واقائل الفمديل 

تنيب ملاضها 

ويغيب الغوى العريي 


اتعاغلك 
أحتكمت فرق ملاعها تيصتى 
واسترحث ع 


وترك بعض عناكيا ف ترب الللتس 

وجهى الذى يمشكل فق كل حال 

ينأف لا يع + 

يمقر اق يسم هدهب 

ماذا كين اليم ؟ 

وملذا تتول امو ؟ 

وبلا تبية عاسفة فى الششرق 

ودمدمةٌ ف اروس 

وأشبيت الليلة البارغة ( 

القند تالت الأقمال فى هذا البيت فسلأته حركة » وبع كل السلبيات الت 
فلت فى قاكزة الرعب ه وسحابة اليم التى تمشش اق عل بيت والتاكية 
التى تركها ف الللام ٠‏ ينشكل رجه الدم ويليسس أفئعة لا تكفف اعنا غتبا 
اول أن ٠‏ ينظر فق ررحم الغيب ٠‏ ليستطلع ما عينّ الوم والووق والعواميف 
الكامنة فق العروق والدمدماث القى فق الرعوض 

وتكن تأت الجملة الأوة فى البيت غسجهض هذا السطلع الرعوب الحاان, 
يتبعل من هلله الخاولة حركة بطة “كسابقانيا ٠‏ بأشبيث الليلة البايحة و 


ونا بيت على طوله جملنان أولاهها : ٠‏ أغرص بذاكرة الزمل » وما تعلق 
يا » والأضوى : ٠‏ أخوص بذاكرة الرصب » وما تل بها . وتفاق الفمل مبلوسا. 
كأنهها ملة واحدة ٠‏ فكل منهما غوص بالذاكرة ولكن فى حالة عخطفة . ولذللك. 
جامت الجملة الفصية الأ من غيم ببية هاتين الجملتي المضارستون 8 وأشبيت 
الليلة ابارحة » إجدم ما ترنب على الغو بذاكرة الرمل وذاعرة الرعب + وهو 
هدم مقع لل الغو بتاعرة الريل فوص بلا أمل . لفو بطاجرة الرصيب 
اغوض مالف متردد مدعور 

وبداً المت الأعير بلبداية نقسها ٠‏ أغيرًا يقول الدم العرى » ولكن الدم 
العرف عنا ينمت ينعوت متضادة مننارة ذهو 8 مسافر عير العواصم » وهو متدائر 
ل عل أرض » كته مع هذا ؛ متجمع لف الخراجز 6 فهو إذن نف نقد » 
وار مكيل + ونتيجة لذلك يملن ١‏ العمب * ودكرر الفعل « تمت أبيع مرات 
وق كل مرة يكتدف سبيا من أسياب هلذا الناء 

لسر 

يقول الدم المرف المسافر عير المواصم 


وهلي هوية جلدى 
بوعش ملا أيتى الى سكنت فل العيوق * 


فمن يمل الآ عنى هقية بوص . 
ابأخلاه حلمي + 
5-5 


الدروب يلاستها الوك 

مستكتبالصمك 

الث هلق القهر ا 

والشاحنات الرجيمة ترد عبر الزوايا 

عطي 

الدع لا أميل 

الصدع لا ليث 

اتوجفى ما زا مسقا 

فى جين اللاي 

تلطه اللمنة الخاصة ١‏ 

إث تكرار ؛ نعيت » بعل البيت عددا من الدوائر الصغرى النى تيدأ من 
انقطة واحدة » وبذلك يتشاكل يناه البيت الواحد من بناء التصيدة كلها النى هي 
عبارة عن عد من الدوائر الكبوى التى تيدأ من تقطة واحدة عى : ٠‏ أخبرا يقول 
الدم العرى » فالجمل أق هله التصيدة دافيّة + أو كير متها كذاك تحمل 
التكرار وسيلة ذا الدوران الجر . والأبات نبها دائرية كذلك تعتمد التكرار 
وسيلة لهذا الدوران » ولذالك فكل بيت - برغم تعده الجمل فى دانعله - جملة. 
واحدة , لأ هذه الجمل المخعددة كلها سقول للممل ٠‏ يقول » والقائل فيا جمينا 
واحد وهو :ف العم الصرف 6 . 

والقصبيدة - بالطيع - يمكن أن كمال دلائيا من زوايا متعددة ولكتن 
اتقصرت هنا عل جاتب التشكيل المروشى مفلا فى الييث + رجاتب جدود 
الحملة ٠»‏ وما ينض العرائل المسجة للدلالة ق القصيفة . 
الاحظنا أن الشاعر هنا قم الييث عل عدد من الأنطر ؛ وغلب عل 
كل سطر مها آن يكون وحدة دلالبة صغوة » ولكن بعضها م يكن "كذلك قسفلا : 


٠‏ نيت قوق حجارتكم / دكا تعسدد أو تسعطيل » كيت عل سطرين وعى 
وحدة دلاية واحدة » وكذلك و وجهى سحابة ين / تعشش ق كل بيت / ورف 
بعش عناكها فى ثراب املا » “كيت على للاثة أسطر ٠‏ ؤكذلك 9 والشاحنات 
الرجيمة ترئد عبر الزويا / شظايا » "كيت على سطرين ؛ وكذلك ٠‏ ووجهى ما زال. 
منسحقا / أل حون الرايا / للاحقه اللعنة الماعمة ٠‏ كيت هل اللاثة أسطر 
وقد يلغت حدة التقسيم الكعان متت جمل الشاعر يفصل بين الانسم الموصول 
وصلته فى قوله : ٠‏ فاعرت أق الوحيد الذى / جملوا من بقاياه ماقة للبكاء / 
وفئعة اغنام / ومن رتى منيعة ٠‏ . وهذا التقسي الكتاق معشمد على أن ايت 
وحدة عروضية واحدة 

* - وهناك عدد من القصائد اصطنعث البيث الطويل وحدة عروضية ء. 
ولكن الشعراء لم يقسموا بين وحداته الدلالية كتابة ‏ وآثزوا كتاية البيت كله اق 
افقرة واحدة معصلة + قعل الباق هذا ى بع قصائده ٠‏ وقد زاوج أحهانا بين 
البيت الطويل يكنيه عل حمذا انحو ء والييت القصير فى قصيدة واحمدة ٠‏ ول تي 
بقافية فى أبياث القصيدة » وقصيدته و حم الشاعر : 10 مثال حل هذا راوج © 
سأثقل منبا المقاطع العالية 


د 


اصرث الشاعر فرق شيب الكريس يعلو » متفرئا » 
محللا ضد الوث ا وضد تعاساث البشر القالين + ينار 
سعاايه السوقاء بوب العام 6 مقيا طهر > لا نسم ل » 
وله كل الأسماء , بقانك أب يفحول , يفيل هنى الرسفة 
شعي بتعمر عيذ »م هو خري لذ يتشلق دغر + 
٠‏ إلى ء بين يديك آنا قوس فاكسرى + » وب بوب + 
ديت عتكة فسيلة 1غ و الي صرب أة تكب اهل و 


فامجرق + م هو شرير هذا الحت القانى لا نسم لاه 
وله كل الأساء شيا ترج حل أواب ادن اللسحوية 
يأ أو لا بق » كرماه حريق يتوم فى لب الشاعر 
امتطتعا أو مشتعلا ؛ يولد ميتررا أو مكتملا ؛ يدمو اق 
أدغال النفس الرحعية طفلا » يحيو ل أسقاع التور ء. 
المشمل نار جما 


م هو شرير أن يسكتك الشعر ويعلو صوتك فرق 

ميب الكورين ؛ منفردا » بأخذ بالأياك 

يدخر رس الكلمااق 

الكعب الصفراق 

انعلا الضجة ف سوق الوراقين + علام يزيد هذا الوزن 5 

فاليت الل اشدمل على مالة وعمس تفعيلات توزعت عل تمع عشرق 
جملة » م يفيق ينها سوى علامات اللقي الى م ترلع غباية الجملة اما بل رات 
الودة الدلالية الصخرى أحيانا تكوضع القاصلة قبل “كلمة ٠‏ منفرًا م ويصدعاة 
يم تقاطع الجمل مع اليت | وبالطيع لا يمكن قزاية كل هذا المت فل تفن 
واحداء ولابد إذث من التيقف ألنام قرت + وغ قئه أن عخار بنفسه نقملة 
التوقف ٠‏ وسيكوث وققا اضطرانيا على كل حال . ولتائع الجمل عل هنذا الح 
نقصوده من الشاعر » فهو بريد من فارقه أن يستمر ف القراءة + وإذا توقف عند 
انقطة ما إن وقفه يكون وا لاتحياه اخاص ٠‏ وبذالك يشاك المدلقى الشاعر فق 
الاج ولالة النصن . 

وعل حون كاث البيت الأيل على هنذا الحو من الطول كان البيت الثائل 


أقصما بالنسبة له إ لم يتجلو بع عشرة تمعيلة ؛ ؤكان جملة واحدة ء وجاء المت 
الفالث أقصر من سالقه ١‏ لذ جاء جملة بسيطظة من مس تقعيلات ٠‏ ولكن تغدة 
الجملة البسيطة "كتبت على سطرين فصل فيا يون الفعل ولشاعل فى سطر 9 تخ 
سوسس الكلماث » وللقعول به ق سطر مستقل ٠‏ الكتب الصفراء ٠‏ 

بم لاك فيه أ الشعراء - ونخاصة الجيدين منهم - لا يدمو على شه 
دون أن كود له حلالة خاصة . ولاشلك أنه من سلال سلركهم عل هذا البو 
أل نافد بيشي تخليك عل مدع يمن #صبح أبا حلا اأخاضة > يلقن عق 
الصرع العمده ل أسلوب عتابة الشعر الخ تبعل من عاوة 8 التقميد » عيكا » 
نكاد كل قصيدة #صيح ذاث ملميح خناس بي ٠‏ ول بأس أن يكين الأمر ددا 
الكن لابد أن يكرن ثة قدر مشبرك من النقاليد النية النابة لمسعقرة الى مسواخ 
جبع عام لتساك قن لفل معن + 

وتية الترتيع الكفاق ل االشعر الخر كد بحت بيحطي الععراه موسا 
الا يمكن ممه أحيانا تفسو ما يصنعون تفسيرًا كاه هذا الصبيع . صحيح أن 
كل قصيدة عمل مستقل بنائه + لكنّ “كوبا 8 قصمدة © مع غبيها من التمنائد 
ايلزم أن تكوت مثل يها فى عدد من الثوايت تعمعل فى بجموعة من الأنظمة 
المنة ء لا أن يكن لكل قصيدة لراعدها الخاصة بيا وحدها ف كل شم 

نقد حايل الشاعر القدي أن بيدع من سال الفسك يقالب معن ؛ وتفنن 
فى ذلك ضرهها من اين + يكذلك قمل الشاعر المعاصر الدى الع بهذا القالب ٠.‏ 
أما الشاعر اذى يكتب الشمر الخى فقد خخرج عل هذا القالب » وباج سحت 
عن شكل للقصيدة الحديقة » وبا زال ببسحث حت الآن ٠‏ إنه نرج ول بعد 


خاتمة 


حاولت امن خلال الضفحات السابقة أن أنين حور النحو افق انا 
الشعرى ء واخترت لهذا ٠‏ الجسلة » متطلقًا فى التعامل بوصفها الرسدة الممكبة 
اذات الفلالة القيدة » ويرصفها القاية التى انسمى إإيما كل هراسة لقرية ء. 
ويوسنها الوسدة الصترى الت يتألف منبا لعي مهما صغر أو كبر » رم مدت 
- بالطيع - عن مكونات لجبسلة أو أجزائها الع تالف مني ؛ لل للديث عن 
حذه نابا ليس من مهمة هذذا الكتاب ‏ ولكنه مهمة “كب قواحد الحو يعي 
مسد ال كفو معوعة ا 

بلا كانت الجملة فى الشعر تنضع لمدد من الضوابط والقييد الت 
الا نخضع لثلها ق العر ند حاولت كلك أن أتعرف أثر هلم الضرابط عل 
الججملة . ومن المعروف أن هذه الضوابط تتمكل فى الونت والقافية » والوؤث فى الشعر 
كوم بعده معين من المقاطع الصوتية المعينة التى ثوالى بنظام عتصوص مثلت 
وريه التجريدية ٠‏ تفصلات » البحر الشعرى المدي + والقائية هشلها مقطع صوق 
واحد أو أكثر يعرؤد فى نهاية كل بيت ويضع هاما حسوتيا هذه المقاطع امنوانية فى 
الشعر الذى يطلق عليه 6 شمر البيث 4 + ولذلك كان هذا السسديد مُق بعيع 
آثر هلدا عل الجملة الى لا تخضع ل البار ل هذا التحديد » ولك حارلت 6 
أقف على التقاطع الدى يمدث بين الجملة والبيت وزناوثافية ٠‏ وبيات أثر هنا 
التقاطع خل البناء الشعرى ء ورأيت آن هذا جاتب إجرال يكلف فيه شاعر عن 
آعر » وه مرونة "كبرق قدمها النظام اللغوى فى العرية لكى يتمكن الشعرام م 
استفلافا . والجملة العرية فى الشعر مع ممافظها خل مكولاما الأساسية تستطيع 
أن تبر عددا من النبادل المرقعى بين أجزائها فيستقيم بذلك البييت شعريا من 
جائب ويعيج عن هذا العيادل دلالة إضافية تكتسها الدلاثة الأصلية للجملة مين 
جاتب آخر فيقلى الت الشعرى بهذا خناء دلاليا متعدد الأتماد والإشماع 


يلم أنصل بين الثانية والرزن إلا من أجل عنولة بين الخصائص الخاصة. 
التى يلها كل منهما على بناء الحملة فى الشعر ٠‏ وإلا فإ الييت بوزته وقائيية 
خيء واحد ٠‏ بل أستطيع القول إن البيت بوؤقه وقافيته وينائه اللفوى يكل ما مثله. 
عدا البتاء اللقيى من أصوات ومغردات وتراكهب شى» واحد ؛ رمن هنا يدشل ىق 
إتاج الدلالة بيت كل هله المكونات مما با فيا الوقن والقانية ؛ ومن هنا يكون 
البيت غالبا وحدة دلالية فى القصيدة عيائب كونه وحدة « مرسيقية » أو بالأحرف » 
عروضية 
اوقد قرنت شعر الشميلة أو الشمر الخر فى اليل والتسليل بشمر الث 
وهو الشعر بالشكل العروضى الموروث ع وثانت التييجة برغم تمور هذا لوث من 
الشمر من انيد القافية ومن الألرام بالشكل المررضى الموريث أن هذا اللو من 
الشمر يعدث فيه عل مستوى بثاء امجملة ما يحدث ل الشعر القديم ؛ ولك أله 
يلتم الوزن ٠‏ وهذا فى -حد ذائه كفيل بإتباد هنذا الدشابه فى الظواحر اللنية ,الأ 
الحملة ف العربية لها حل أ ثلتزع به ولا تقل عنه وهو تق طرق الإستاد الذعه 
تتعقد به الجملة » ولس ا حد أقصى تلترم به » فالجملة من حيث الطول أكثر 
مروقة من اليث فى الشعر بشكليه القديم والجديد ومن هنا ظل تطابق لبت مع 
الجملة متوقفا على ما بريده الشاصر أو على فدرته فى الإفصاح ولبيات » ققد يأل 
برعت عله ل ايت لاضف د كد صلية الست متطر عاك و يقي 
لوقن عل القافة دلالته التى ينيف اننيد إلا الأنه رقف مقصو أقيل ماخ 
المسلة ثمامها » يف ذلك فى إطار القصيدة كلها بوصفها نعنًا واحدًا بين 
أجرائه تقاعل حي وتأئو متبادل 

وينت التحليل الخاص كل قصيدة على حدة أن مجموعة القواعد التي 
اتسعاديها القصيدة سياه كانت اعد لغيبة ا صؤية وانبية ) آم تياد شعرية 
من حيث الوزن أو الثافية ) لا تحج الدلالة تقفسها التى نتتجها هذه القؤعد 
اذاما فى قصيدة أخررى بحيث لا يقال مكلا إن قافية المين تفيد "كذا وكذا أ إن 
بحر الطويل يغيد كنا وكذا , أو إت استخدام الجممل الاسعية يؤدى إلى كشا وكا 


أو إن كا استممال الظرف أو الحال إن كنيد كذا. ركذا » فإن اللفة ل كانت 
همكذا لما كاث ما يفمله الشعراء إبداًا ولأصيح كل متكلم قادرا على إبداع تكهلا .. 

وينيت التحليل أيضا أث عله التواهد بنرعيها النسرى والمروضى لا تكرت 
منئى عن إتناج الدلالة الخاصة بالقصيدة لأ كل جانب من الجياب عل 
مسعوى الأسرات والصيغ والمفردات والراكيب والوزن الشعرى الخاص واعتيار 
القالية المينة يعمارن مع الآخر ومن هنا يكون إتتاج الدلالة حاصلا العدد كتير من 
التوافقات التى #تآزر وتصنع سيقا معينا يساعد بدوره حل توجيه فهم الجزقيات ف 
إطار لعن كله 

تقد يستعمل الشاعر قافية ما أو وزنا م ى قصيدة فيكون لكل منهما دلالة 
امعينة » وقد يستعمل النعوث مفلا آو الأحوال أو ما شفت من مكونات المسلة ق 
قصيدة فيكون لها دلالة معينة » ولكن هذه الانتممالات بأعيابا لا يكرن ها 
الدلالة نفسها فى قصيدة أخرى ٠‏ لاعتلاف السياق من قصيدة إلى أخرع ومن 
هنا لا يصح فرض قواعد جامدة فى الإبداع الشمري 

للأسياب السايقة أخنذت الدراسة جاب الوصف ٠‏ والتحليل لبعض 
التقصائد القدية والحدينة . د لول التسليل قصائد من شعر امرئة القيس 
والنابقة رطرفة بن العبد بالأحشى والتبى تتلول كذلك قصائد من سلاج 
عبد الصبور وهر شاك السياب وأحمد ميد المعلى حبجازى وأمل دتقل وقاروق 
شوشة وحمد إراهيم آبر سنة . وق بعض الأحبان كان التحليل يتوقف عبد 
الظاهرة التى ريد كككقها وتملنها » | كات يصيع قى يعض الأحيان لتقديم تقسيل 
لقصيدة كلها ٠‏ وق كل حالة كان المدعل هو بناء الجملة فق الشعر 

ولد أبعت لى هذه العجرية حا أليت لى غبيها من قيل أن طاقة انحو قيهة , 
نا مبدعة ذا أحسن استغلاها من قيل الشعرام » وأنب يمكن أن تكون مدخلة 

لهم النصرص ولفسيها إذا أنشذنا ى مثهوم النحو أنه تقاعل خلاق 
مع القردات التى تشظله والسياقا الذى برد فيه 


وقد أبعت لى هذه الدجرية الك جا نيت لى شيها من بل أن لل 
الدج صجل أظهر ما تكون فى التصوص الأبية » وين هنا كانت الدحوة ٠‏ الل 
أرجو لها آن تصق , إلى توجه الفرس التحويى حتى عل مستوى النبجو التعليسى 
إلى التصوص الآذبية المبيدة » ولا غرو أن انهه التدحويون القدماء - ررضى الله عنهم - 
ايل العص القرآف وانصيس الشمرية العالية جملوما مناط اللي اموسع أحيانا 
"6 جملرا منها شواهدهم . إن الترجه لل النصوص الأذية وعاولة تفسبيها من 
مدغيل الأبية النحوية وكشن اطاقة الدجو فى ينام دلاتا سوف بعود مأعظم 
التعائيح على الحو والأدب مما » ؟! سرف يعود بأعظم الندائج أيضا عل متعلمى 
العرية والراغيين فيها : وعلى الله - سيحاته - قصد السسيل 


البت جراجع البحث 


ولا : الدراسات م 
يشر 
ناب أرسطر ل الشعر (إجرعة د , شتكرى محمد عاد - دار الكاتب العف 2 
العامة بدا م6 


الأخموق + شير الدين آبر امسن على ين عمد 

- شرح الأنموق لألية لين مالك ( دار إحباء الكنب العرية - القامرة ). 
الأبايف , أ بكر مد بن القاسم ين مشاار 

- شرح القصائد السيع الطوال المامليات رط ؟ - تين عبد السلام عمد 

أهاروك ٠‏ دار لمارف عضر 1505 م6 
أنيس م وال إبافيه ب 

الأصوات الليهة ( مكعة ليضة مصير 6 ١‏ 

- من أساى الف ( مط © - مككية الأقلر اللصرية - القاهرة 1835 م4 
- موصيقى الشعر رط + - مكبة الألر للصرية - القاهرة 19835 م 4 
كنيب .د + عيد ابرق 

وات اللفوية ‏ مطيمة الكيلال - القلهرة 1954 م 6 

يقرع مل قد 

- علم القة العام » الأصرات ( دار العارف مص 25796 م6 . 
اتيز + يمس إن عل ابن محمد بن المسن بن موسي بن عطي 

- الكاق فى العروض والقواق ( محقيل الخساق سحن عبد الله 
توصي ا أبو يمل عيد الباق عبد ال ين امسن 

أ- القواق ذ يق د . عون عد اريف - الخاضى 1806 م 
للب أدبن حمس 

- شرج فيو زه ( دار الكب المصرية ). 

- قواع الشمر ( لحتيق صبد عبد النسم عفاجى - تفلم هلأ 1 م6 


الباحظ م أ عيان صمرو من عبر 
- اليا واسة ( فين عيد السام سد هاون - سككية الخاقى بالقامرة م 
- الوا ز اقيق عيد السلام عمد جارد - بمكية ومطيحة خلس مص 
المرجلق ٠‏ عيد الى ين عد الرحين 
- دلائل الإجاز ز قله ولق عليه جدود ند شااكر - الخاغى مص ع 
ين جني , أب الفيع عي 
- الحصائصض ر شقيق عمد عل التجار ب دار لكب اللصرية 1448 م ) 
- التعسب ف سين شواف القرءات ولاح عنا ا ليق الأستل عل اللي 
تلصف وآتعيين - لبس الأعل الشعون اللاي بالامرة +7 ل ). 


اين تعفر ء اقدامة ل 
- نقد الشعر ( مشقيق كال معنطفى - كص الخالمى بلقاعية 6 
يسود * ميد 
- دوامة يورى لرقان اللشعر ( بملة الذكر المرق الندد ١8‏ ترجمة و - سيد 
اللسراوى ). 
اجبمزى , آحد عد لسلى . 
- أمعلة الشمر و لكام و جاعمة مع 


به ون هه 
- الأصول (للينة للصرية اائة لفكاب جهةة م 
- الغ العبية مناه وصناها ( اغينا المصرية العامة لكاب - التامية 
الحفاجى + الأ أبو عممد عيد الك بن صند إن معيد بن سنا 
- سر الصاحة ( حار اكب الطية - تسوت هكم 
ابن دا أير بكر سد بن الفسن 
- أعلل بن ديد ( لمقيق السيه مصطفى التتوبى - اتكييت هه +6 


الساميى » بدن الدين أبو عيد افق عند من ف بكر 
- العوت العامزة عل جناي الرامزة ‏ شمفيق امسا حسن عبد الله - القامية 
فيك حافت غدبيد 
- قراءة الشعر زاهار لمارف صر 0508 مغ 
- مقالات نقدية ‏ مكمة الحاب 1908م 
أبن رشق + أبنو عق الحسن بن رشي القعواق -. 
- العمدة ق فعاسن الشعر وأدايه وده ( لتق عمد عى الدن عيد مسي 2 
قار اجمل سوك 1905م ) 
الرضى ٠‏ يشى الدين الاشتراياذى 
شرح شافية ابن الماجب ( تلقيق عند ثور المسن ويحند الزواف ود 
مي الدين هيد المسيد ت مطيمة احجارى - القاهرة 6 
000 
ماده النقد الأذن ( ترهة د . عمد مسطقى بدوى - اللؤسة اللصرية المائة 
العأيف وافرحة والطامة وقبدر - القعرة 1998 م0 . 


عل عدريى 
- عن بناه القصيدة العربية الحديية ن مكنية عار اللي قله م 
ازكياء محال 

- دليل الدراسات الأشلرية ز اليس الجامية للدرئسات وانشر وانيع -. 
الزيدى ب توي 

- أئر اللساليات فى القند الأ الحنديث ( الدار الرية التكنات 
ابن اسن ٠.‏ عد ين اهن 

- الأأصول فى النحو ( لتقي م . عبد سين الفط . عل + مؤية الرسالة 


ع ء 


السمك 6 دا بود 
-- علم الف مقدمة للقايية المرف ( حار المارف مسي 195 م 6 
يجيه + أبو مشر عمرو بن قبل 
الكعاب و يي عد السلم ريد ) 
لياق أو سميد اليس وي عبد له يو لهات 
قرح الكقاب ( عطود بدار لكب اللصرية قم 150 غمر ع 
الشانى ‏ جمال الدين عند الرسي سيق 
- باية راغب له شرح عرو ابن القاجب ( لفيق د . شميان ساوح - دار 
الضف المرية ممه م6 
ايك . عيع هب 
- القراءات القرآنة ق ضره عنم الغة احديث ( دار الكاب العرف التطياعة 
والشر ب مص 0035 م 6 
بو الي ضيفت ع ملاح عل 
- عناوات شعراء العرب ( شقيق عل عمد السجاوى - القاهرة ) .. 
الغيضون ه بوناف بن اينات بن عبني 
- خصيل عي الذهب ومعدن جواهر الدب ( مطبرع بأسقل صفحات كتاب 
سيد - ليله لاق 6 
عيعر ول ليس 
- شعراء العرانية و مكبة الآداب ومطيسا باحسامر - القعرة 1985 م 4 
السلا ٠‏ عمد ين عل 
- حاشية الصيان عل شرح الوق ذز دار إحياء اكب العرية ) . 
الشى ء النجل بن عمف 
- الفضليات ( تق وخر أخيد عبد شاكر وعبد السلهم ملروة -أ مطة عار 


الطريلنى د ل عمد القامى 
- ممصائص الأسلوب فى الشوليات ( سسواث الخاممة التنسية 1980 م6 
عبد اليعوف .2 : عرق 
- القالية والأصوات الغوهة ز الخائمى يمسر 1600 م ). 
اليو هيد موا آي عدي أبن قتف 
- العقد اليد و شه آحند أمين وأحمد الزين وإراهي الإيارف - هار اكاب 
الرفا 6 ل 
عبد القطيف 6 2 . محمد ماية 
- السرورة الشعرية فى النح و الصرف ( مكبة دار الملم 19905 م 
-اى بنام الحسلة العيية ( دار القلم - الكويت 198 م ) 
- النضو والدلالة مداخل لفراسة العلى النحوى الدلاق ز الشامرة 1985م 6 
عيد الطاب ءادا عمد 
- باه الأشلوب فى خص الحدالة التكرين البديعى ( 1542 م ) 
العامة والعلاية ( اومن المي للنشر والتوتيع - الظاهرة رت هشه 1م 
الستكرى ء أبر حلال الحسن بن عيد الله 
- كناب الصاعين + الاب والشعر ( أعقين عل المجاوى . وضمد أ النشل 
رامع - عيى الباق الخلى - القاعية +170 هد 6 
000 
ال الماعرة ار المصرية جعدام ع 
- دراسات فى علم أصوات العرية ( مؤيسسة الصاح 


الكيت 1304م 6 


العو ر عار الكب - القمية دلاةة م 


- عيار الشمر ( فقي د . مله 


عند زفليل ملم 16م 


افك .د . أحبد مد المزيل 
-- القافية تاج تفاع الشمرى رز تقامية مها م 


3-3 
- النظية الزوماسيكية فى الشعر ( درحة د . عبد الحكيي عات - دار امف 


١ 
كفت ء عون‎ 
هاه لذ الشعر ذ ترجة و . أحد مرمش - الزعراء القاعية هه 1 م6‎ - 
اخيش . اليشيائد‎ 
الفح والعجرية ل( ترجة سلمى الحضراء الميوسى - دار اليقظة المربية بويت‎ - 
كخددم)‎ 


+ عند بن ميد 
.- لقب ر شمقيق الي عبد الاق عطضمية» ابلس الأمل للشعوت الإشلمية » 
القاعرة 1748 هد 
الزيا © أبر يد اله عمد من عمرات 
- اللوشج اق مآخد الطماء على الشعراء ١‏ تحني عل عمد البجارى - القامرة 
ملم 
الرنوق أبو على أحبد بن عمد بن سين 
- فرح ديؤن الخماسة ( نغ أحمد أمين وعبد السلام هارون - لجنة تايف 
زافرهة ولنشر 0980 مغ 
لق ء 2 عد الام ل 
- الأسلوة والأسلوب + مر بديل ألسنى فى القد الأقف ( الدار المرية. 
اللكتفب - ليها - تون 0500م 6 
لللى , مالك ييف 
- ل الفقيب اللقوى للشمر العراق المقاع ز دار الرشيد - منشوات وال 
الشائة ولام - يتناد هه م 6 


الى . قير المفدر. 
- والة اللالكة ( لكب المسلرى اللطباعة والوقع والندر - تعويت 6 
ابو عيطين م يفال افنيى خنيه بن نكن 
- السقة العرب ( طدة مصويا عن أطمة ييا 6 ل 
ابن مد ء السامة 
- انوع ف قله الفحر و قي . جد أحد ينوي : وه . حا حبد الهيد ل 
الخلى القلمرة 195 م6 
تاصق ء على التسدط 
- القصة لى الشعر العرف إلى أوائل القرن الثالى الفجرى ( دار نبضة مصبر 
الاحة ولنخر م 
- الصووة الأدمية ( داز الألى - الطمة الاية - وهو مع 
- مشكلة المسى فى النقد الحديث ( مكدة الشياب - التلفية 06 م 
افنتيم ٠‏ أو مشتر اجا بن به 
- شرج أبياث سيبيهه ( قيق زمير قار زاعد - النسف 181/4 م ٠6‏ 
أبن مام + أن ساد بن غيد لش بن عينش من أحيد 
- معلى اليب عن حب الأعاراب وهار إسياء الب العرية 
انين + أوسعن 
- نظرية الأدب ( بالأشراك مع يبه ويلك ) ( تيعة عم اقدين صبحى 2 
الى الأعل لرصلية انين والآاب اللو الاجوحية - سوا 
ولك ب وليه 
- مفاصم لقدية ل( ترجة عمد عصغور - عام مرف بالكويت ). 
- نقرية الأدب و الطر + واين + أيسكن ). 
ابن وهب أبر الحسين إسحاق بن إبراهيم بن سليماة 
- الوهات ف وجو امات ( لتق ٠.2‏ حقتى عند حرف - مكية الشياب 6 
ار ل 


اين يعيش . موقق الدين بعش بن عل 
- شرج اللفصل ز حلم الكتب ٠‏ يريت - مكعة الى » القاهرة ‏ 
ثانا : الدواوين 
المت 
- ديوان الأعهى ( الؤسسة المرية الطياعة واشر - سروت هه 
الأنير م قلق عبد ار 
-- خايات افد المنطففة ل الي المصرية العامة اللكتاب 1584 م 6 
اليلق عيد الوماب 
- ملكة السعيلة ( اميه المصرية العامة التكتاب 19464 م6 


-_ دان حساك بن قبت ( تميق د . سيد حنقى حسين - اميق المصرية العامة 
لكب 001076 
ير من عط الا 
- دياك جرير و اميق + تسسا عد مين لد - حدر الف مص ) 
تايب , مد ميد افش . 8 
أ- جات أحد هيد لطن حجاوى ( حار امدة - يروت 0107 م2 
7 
- ديات الخطيية بشرح الألم الفصمر ( تق دية الحيب + وي 
لسكا - مريت مع لكا شري بق +900 1م206 
قشل سل 
الأصمال الشمية الكاملة ز مكية مديرل - القارة هه م 4 
النياق > اليد 
- هوا الابقة اماق ( تعين وشرج كع اليستاق - هار ادر - يروت ) 


بو سنا مد راع 
- الأصمال الكاملة ز مكعة يروك - القامرة محةة مع 
- مها تيان الح ( ليع المصري العامة كناب نه مع 


السياب ء ير شاكر 
احيوات ندر شاكر السياب ( دار الموية - يروت 05901 مع 

اشوشة + اررق 

- يقول الم العرق ( دار الوطن العرى اللنشر والرتيع انه م 

فيه تليق 

- ديوات جامد طاهر ز القامرة علو م ) 

اين الميد » طقة 


- هيوان طرفة بن العبد بشرح الأعلم الحستمرى ( تمقيق.درية الخليب ولعطفى 
الصقال - ديق 0806م 
عيد الصور . سلاج 
الإكار فق الذاكرة زمرت عار اناب ب يروت 9504 م6 
- آحلام القايض القدم و منشورات عار لآياب ‏ تسوت 6,000 
- أقل العم و منهررات دار الآناب - تروت 1044م ع 
- الأصال الكالة ( دل التريق جه م6 


- ديات عمرة ز دار صلدر - بوت ع 


الى , أبو المت جد 
فيان لقعب زمر افر - بوك 6 
اميق القسن 


امواث امرعلة. القيس ( محقيق عمد آبر القطل [باهيم - دار العاف صر ع . 


افهري تمليل شرى الكتاب 


لقدمة رص ده ل 


الصف النطي للدم :لشم ها مال القة نس ف © . الوسائل الوة الى 
اقببل الدمر شعرا . تشاك هته اليسائل وتناسلها . ميا "كل يق من لاحك بوسلة 
حون أعرى . الموضييت لا يضمم فلا او . علماء لني لا مدمرن إلا اشافية._ لصون 
تسفون حنهم إل الزاب وف ( مي + 7ع . الانكسار ف الاين الاستياية - مثال 
وشرحه و عى + ٠+‏ ) . تيل الدحرين للبلامين عن هذا اباب . ليام اللاقين بللشبية 
القاعية . بم تستق اخامية الشمر ؟ . الث الشمرق . أزاعه وأئره ز م : جرع 
درك النشايه اغي م الذي لاقي للقاجلة للنحفا. د رأف ووبازوريث وز لطع 
ارس + 4 ) . امار يقح عل تقاعل الإظائف الدحية . القصيدة تو هو هادي عن غلم 
عاد . القصيدة “كيمياء الكلمة . الانكارة برها جلي عل تبوع الشامر . الاسرة ف 
الشجر رب من النسس ز من ٠١ ١‏ ) , الأسل الل فى إحدات الل ارام هر لقاع 
اعلاات الدسية و صن : 50 ع - ته نظي النحى التحويل - اليد إل ككس قال 
الأسيار ين الكلمقت وام : 19 ) . مال - ارب انهم النسون الندم ع عه مقي 
امي 17 )- لجاز يسن متصرصا بالشعر . عا الوك بع الاز اعى 2 97 ) . النسن 
الشعري وحدة ا ص + 14 ) . تعلين الحؤلب الختلقة يرقف عل أسرير الإبداع الخو 

تعليث انا النوى مع الاءالمورضى . لنة العم تكسر رذية لا الا ولنصود ذلك 
(اعن : 18 4 - دعية ‏ مض العحاء إلى لنة جدينة ؛ ومدليل ذلك . مور انحو سياف 
لماص . حوية لدجو مححقق بأرين : أوذنا: هنم إغفال اللة التصجي الماصية رصي 
1 ) , ابيا : عاو نفسي التصرص قدا وحدتها و صى :15 ) . قدية النجر علق 
تفي ولكشف . الأقراب من ومح الشعر . الاحياد حل آبية الشمر الصيقة.. عاو 
تسرف أثر لوت ولقافة ‏ الجملة الشعرية .ااه إل الطيق . ليق مو الب 
الفقد . الاعيا ليث اللائية. ‏ الاتعرب من علم السلو اللي وام 1 10 
4 ) . الأعيام ككل عنصر فق المصيدة لأنه قيس قرفا م الدلالة باصن 146 6 


الفصل الأول .رسن :5ن - جوع 
عن عصائص الجملة فى الشعر 

عار النحرين القدماء استكحات عصائس المسلة ق شمر . علولا سوه 
اتأكيد السياق ذلك ز سن : 75 ) . العوة إل ان الصجيح ( من ١‏ 59 ) . الشاعر 
على يعى بأ يفاوق نظلا ادن لدي ( صى + 15 ) . ل لون شاه اماق . مطل من 
غم الابغة اص ؛ 77 ) . الاو أو الاعراف ف النشمر , العف النسوين لجسل 
واهيامهم يعسن السكوت عل آعرها ( عن : 8؟ ‏ . وجوب النائدة للسخاطب هو املك 
ف تعريف الجسلة , تعريف المسلة تليق عل الثر وق الشمر . الوقف فى بانع الاي 
براعى نباي الجملة . مثال من بر الاح عن : 98 ) ٠‏ لا بصي الإقب الامارى عل 
اغب نبايات الجمل ف الثار . الوقق الاختيارى حل غو ميقعه فى النعن الاب كسية ل 
عى 5 89 . لواب ق الشعر لا براعى ياي انملة بل براعى الشطر بيت . عقال من 
اقصيدة سويد من لق تاخل ( ص + 74 ) - سا الضي ف الشعر لف حداف ات 
( مس : 7 ) - مقاقة بن لوقنف فق الار ولوقف فق الشعر ل( عن .14 . لب للجملة 
الشعر الاسقلال الى ها الثر ( من : 9 2 - الا دي لوقف عل أاعر الأخطر 
اوأر الأيات ؟ زاعى < 74 ) . ينا انحر الشعرى بقوع عل اعبار وجلة المت قات 
اشقهن - يفل ف الأنداد أن بظهر "كل خطر عل حدة حت مع الندور . نسبة اندر 
خيلا ل العم القديم ز من : 5 ) . التصريع ذليل عق استحساك الوقق عل آي 
الشطر الل( من + <+ ...يعض الأمات الصرمة مال القصيدة لايد من اعبار الو 
علا وس :79م - ألة على ذلك ( من : 97 ) . رئى ان جني راض ١‏ +2 
التصريع باعل القصيدة يقعنى تغير الموضن ومذا ويل عل اسسمساك اليف عل سر 
انعفر الأإل عن : +2 ) - فطع خرة الرسل ف أول لطر الاق دل آغر ( مي 
١ ) 02‏ أثر لز لقني في بام المدلة وى + 0 ) . الو مصحوب بالاسترة . وأع 
كوج ( ع : .ه؟ ) . غبارب الففة مع اسفاة الوذ الوك يس سخلا عن القصيمة 
عفال من شعر الأمفى . الشعر الخر لذ لف عن العم القدي ف هذ النقطة واصى 
4 ) . مثا من شمر صلاج عبد الصور . هثال أخر مي خبره . مقا وى + 1 
لون بم العحراء لل كعاب التصيدة بطيقة يمست عروضية . ماق من شعر أمل «فل 
قاس 2 40 . دلالة هلا و : 89 ). مل آسر من شمر أمل دقل رصي + 48 ) 


إراز بعش الكلمات فى الشعر عن ليس النفية و عن ؛ 86 ) . تفاضل القهم يسيب 
عطرية الكاية و صن : 4 6 . الشمر ليس مراقظة اعد لريب ( عن + 29 ) . لا تسبح 
يع فن الشعر برسم حدود وضحة اللو الجسلة و سى + 800 ع . لا كن العيق 
با سياه اشنا مع باء المسلة ل النصيدة و عن + 476 ) , تظام الجسلة قل الشمر 
وس + 28 6 منلفعة التكور إراعي أنيس و عن : 68 ع . التكبور ري يني 
م ملاع المخلص من قيش الث القة ٠‏ ركيب الراحد ذا ويد قى الشعر ول نع 6# 
أن يكيت بالحلالة نفسها ى الصين ز صى < 48 ) , الور آيس يتكلم عن نظام بجر 
ارح : .» ) . الشعر ليس انر مضانا له الو ولمائية وى : 8٠‏ ) .هل حكن ديد 
ايض الله الى اعقض با الفمر © (اسن + 27 ١‏ اممير النحرين شاد مخارة 
نظام للدي ف الشعر انليج فى انر ز ص + 81 ) . امام النحوين باطرفد القواعد يع 
الارصة الى ادحا امات شمر مامية شدياسة ال انشمر وس 4 4ه - ست 
اين كلك وس : مه . أسظة . جولة التكتور إراي أبن ف شمر الى يماقشتة 
راص 7 04 ) . السبيل الصحيحة فعرف +مصاقص المسلة لى الفعر زعن 2 685 . كل 
اقصيدة ا خصائصها الزكيية راص + 09 ) . بمرذج تطيقي : قيدة ٠‏ صلا » لأين 
دقل ز اس ١‏ 7+ ) . تسامل الشمر مع وقيقة لمت من علال مواج عطليقي واج 
ابه ) . الفا الدسية الؤحدة لا تا الغية تفسها ف جيع للوضع زاعى :0004 
امف عل قت وض ١‏ فج مطل لمر ومن > ١م‏ نا الع ليه جرع الس 
دده وداضله ف القصيدة القاعة ؟ زا س :1 ).. تعائن الوقااق الحية لالصيرة 
الصرية السلقة قى القصيدة ( ص : 4 ) . عمال ابن دين ليق بي الشعر ولغ 
راص : © ) . الأسلويرن وغة الشعر اع : +8 ) قصر امعامهم عل جرب عخاصة قا 
الشمر وم : 0م ) . لا ممنى تمل العم التحيق عن الشعر عي : 20 ) , أ تكوين 
بيت قشم العرف عل الجملة . عاوة اكور شكرين عي ( عن : 60 ٠.)‏ سسرسية 
الاقراب من ومح الشعر رسن < ع 6 


الفصل الال لاسن :6165-55 
الجملة والقافية 
اشرو تليل الجسلة فى حي ما يحدده ها الول ولقائية ل ص : 4 . الوك شد 


الال ومن : © م . مال النعيبال صصوو فى سي الكلمة ف مال الليت زعي 
47 ) . يضيق بجال الامعبدال ق كلمة الثانية ( ع + 4 ع . عاة الكنف عن أثر 
القاية فى الجملة . مال الثائية يكمن ق اتعابه الصرث بإخعلاف لقني زعي 2 48 
ودج من أشعر الأنى ( امس + 9 . القرق بين الحشر والقاية ف الات الاينال 
اراص : © ) ٠‏ تير الواية ق الشمر القديم فم عل إنكان اللعينال ز صن < 40 ) 
اكلمة القاية أكتر ثانا من غيها ( ى : 87 . توم كلمة اقاية واعى : هله ع 
ما بؤدى من الساصر للضي إلى هذا رقع( عى + نه ) . احيام تاد الشمر القدماء رقع 
كلمة القاية و م 5 88 . الاور الى مسن اول القافة من ملاظ رام + )1 
امور الصوق ؛ وأغور اللمجمى ٠‏ ولحو الزكيى , اسل هلم الاوز وص 2 69٠0‏ 
احور انحور الصوق فى المملة الشية ( عى : ٠٠١‏ - تج من شمر المادرة (عن . 
6٠0‏ كلماث القواق فى القصيدة حول بينها تشايه صوق الف خلال لوعن :0 06 
عايلة توم زيادة جع الفقاية وحن : ٠١2‏ - الشعر العف بترع لل الف اماق 
لزن : 00 6 . إحصاء عل ينض الخجرا القدماء زعي + ٠.) ٠٠5‏ إحصاء حل كع 
الى ( عن : ١4‏ . مناقفة هذا النحصاء اصى ؛ ٠0/‏ ) . التصائد اذات التي 
القيدة تا إلى الأأمرات المجهوة (مى : ٠١2‏ ) . حلالة التاء التو معركة طويلة و عن 
6 . العلاقة ين لير ول اطع و ص + ٠١4‏ ع . اقافية للطئلة سبرة نمز لاي 
لاس : 00 ) . الثاني قال أكبر بر من ارك الصوق ( عى : 110 ) - القلة بع 
عذا اليضوح السسمس موقوف علما ( عن 191٠:‏ ) - سكنة لوقف تلى القالة قدا عي 
عن التكيز ( صى :  ) 11٠‏ طرية الوقف على القائية طريقة لخصوصة رص < 7600١‏ 
انام الوقف عل القانية تللق عن الار وص < 10 ) . نص للضي فى الف عل الاي 
لاع : 197 ) . ملاحظات من هذا لقص لاعن + 196 ) . الشمر موضع الام ورم 
تمع الضميد لوعي .1 118 > لبي هن عاسب قعطم بطي الوه عي 
المركات الطولة ( حى : 107 ) . الوقف على لتك الرفرع ورور فا الشخر و عن 
. الوقف عل اللعرف بالأاة ق الشمر اسن 7 2117 : الوقن على شمر الب 
الفر لفل ف الشمر و م : 19 . الولف عل نون جمع لكر السام قى الجر اصن 
10 ) . الرقنف عل الاسم اقصع يناه التأتيث فم الشعر زاح : 199 . الوق عل 
الاسم آر الفمل الذى بيتيى يجرت ضحي ق الشعر زم 1١0 ١‏ ) - مسقذم تيوت 


نايع من إطافة اي الأسة فى كلسة لقي وى .112 ) .مرك الساكن أو الوم ف 
لقا رسى : 100 . سيب إصرار الشعر لمق القديم عل وضوح كلمة لقني وام : 
٠ )‏ ليست هناك إجابة جام و عن + 151 ع . إظفال عبد الام الجرجاق عور 
الوون ولقافية ( مى : 07 ) . اقش وعياج من شمر العيى زاعن 2 6055 , شرح 
الذي اسيل الملال كد أن رتكا الجملة الشمرية ى كلما الفقية ( عن + 150 
انف اعل تكلم القائة وى ليست عبان جهلة ولاه ١‏ لوج من شمر الأمشى اصن 
© لوج من شعر زعير مض + 91 ) : الشمر لا مسلك سلتكا وإسدا ف القواق 
لها ولحي 026و > قلف يللا من الهادة لاعن + 90 0 . ريب من لفلف 
راص : 170 . سلوك الع مع كلسة الافية الا جلو من الإكة قت الاتا يا اسن 3 
-+1)- سسبيه يسمى اليقف فق الشعر الانشاد عي : 17٠‏ ) . ينهم يسسيه الل 
عل الاق اع + 17٠‏ ) , ينهم يسميه الشيد واكم( عى + +17 6 . ألم الشاظر 
ال الوقف عل القائية نظامات مار يسا ما بعلم مع قصيدته حي 9 179 . القاية 
ات وطق مردرجة ف الشعر لديم راص : 1 ) ٠‏ الوطيئة اليقاية (اص ١‏ 951 6ن 
الها اللاية رص > 171 ) . لاسر الى تصني ى القنية للطلقة ررمي 0 0999 
الف غم الانحيايه يدلا وام : 172 ) . لوقف الكارى ( م 79 اليف 
اللشعرى رسي : ©17 ) , لوقف العربى زاعى : 18 . الساسر الى مقن فى قلي 
ب + 190 الطاية ف لمر او و من ٠‏ 0م خرى لطت عا عن 
زم متايه رس 41ب , ما الع افر امسلل من الفغرة لاس + 1804 6 
خض ببض قصائده من القافية اما لاس : 159 .ميج من لجر عمد ياي أبو ستل 
قصيية »مان الفرح الت ١‏ ذم 2 102 ) . علا المحرر من القالية مبيط يساق 
القصينة و حي + 16 ) . مل أ أبن ات كانية ولاه ف الحملة . اقصيدة ٠‏ من 
السجلات الستكرية » لاه طاهر راص : 188 ) - لا يكوت عدم القفية ذا هلاه وسية 
فى عل قصيدة تخثر ذللك وعى 7 188 ) . توح الثاية ى تصيدة الشعر الحر ولا 
أوعلاكد بالجسلة , فوج من شجر أخمد عبد للملى ححا , قصيدة 8 ناية ٠‏ ( صن 
15 ) , ليل رسن :187 - قصيدة ف يل واع » للشاعر يدر شاكر السياب ( ص 
١49‏ ) . احور من الانوام بلقني م يؤة إلى حدم اشعيث الجسلة بل زد مه ص 
٠ ) 5‏ بط أخر عن القائقة ف الععر الخ راع < *11 ) | مج من عمر سلوج 
عبد السور . قصيدة * تظات ٠‏ (مى + 155 . مط آعم من لمر لخر . الصا 


الست وسقوط الراط القوية (اعى + ١2+‏ ) وقح لاص + 189 ) : استيج قسن 
8 ) . اتشابه مور القائية ف الى الشعر زاعن 2 108 6 - موذج من شر ملاع 
عيد اصيور وأعيله . تصيدة 9 مرت ناج 8 ( من + 127 © . اللعن الشمرى مقصوة 
#الطيقة ات بي علما ز سن + 6108 
اللفصل الالث .رص د لاما كرو 
الجملة واليت الشعرى 

أحول المصطلح . مصطفح اليت فى الشمر القديم عن 5 .108 ) , اشطاب علالة 
المصطيح ف الشعر اشر( مي : ٠8#‏ ) .. شعراء اشر الح م بلس سن الغا 
اتظام يمى وى + .97 4 . اشطراب الاين نام طاهرة العمر اشر وص + 14.٠‏ 
النسمية بالسظر غير دققة و عن : +17 . العسمية #السطر الشمري غير ديق واس 
3 الصسسية بانعطر خي ديق ( عن + 101 ) - السمية ليت فى الشمر لخر غيل 
دليقة كلك وح + 185 ) . التسمية بلقصيدة ف الشعر الخر م انسادقها سمهلكة 
لاح 2 178 ) . القصيدة ف الشخر مقسمة إل أأجوء مض 3 134 ) - عل جز #سومة 
اتفعيلات مثل ليت القدم لز ص : ه17 ) . عله الممرعة غير منساوة فى الطول وح د 
932 ع :لبي من تسمية هلد العو من فيقوت يطاز عن < 14 6 .سمي 
كير من المصطتحمات العروضية فى الشعر الخر ( من 7 +11 ) . ورج بعش الفارمون ل 
إطلاق يعض هلم الصطاحات ق غير مرضحها وا 5 107 ع( اشير م غر موحي 
اق الشمر لخر و عى 2 108 . الجملة ليت ف الشعر القدم واس 2 148 ) "مقا 
نظر يسن القدناء إل الشجر ان استقفال اسل زعي 134 6 - ماج من فيه فلي 
اللشعر ومن + 178 > . اتصنيقه النشعر أسة امي 7 178 > . أل اشر ومن 
1 ) . أنظة وينائقة وض : 170 ) - الأليات الا ارس : +10 . أبغة يساق 
اراس + +09 ) , الات الشيلة د مى ١‏ +17 ) . ألقة بينائفة وص :004 
الأيات اللوضحة ( من + 1/4 ع . أنعلة وماق اس > 900 ) . الأمات الرجلة اس 
00 ) > أن ومناقشة واعى + .148 > نظرة للة لآ علب (اعن : .+107 .ابلق 
العمر ما اسعفل ايت في لها خما عدة ( عن > 108 © . العور امن الشعر ( نبي ب 
0 . عضيل أن تمع أكثر من مني ف بيت واحد و ص 1408 .كاذ عل 
فين جنا لا عن : نه ) . أبئلة وسناقفة امن : جا . انصال الات عا بعل 


حرسا عل يسدة القصيدة زع + 188 ) . كي من آيات القصينة بعد جملة باحدة. 
ها رسي : ميا ) ٠‏ لني البق زاصن :141 , لمن الكلى عن + 145 © 
ارا اللجاحظ داص : +18 ) - نظرة اين طاطيا رصي : 187 ٠)‏ لس هناك تان عل 
ايض الظر ار : هيدا ) . التصيدة كلها تمن واحد وم + 150 . لماسلك 
النحوى ولفلال الس ( صن :150 ) . رأع جاع الرطاججي زان :6181 : عرض 
ةر ص 2 15 + طيظة ام قبت أساعفت عل امفقلاك راصي 2 6149 0 
لمت مغل كه متاسلك مع بلية الن ذاعى + 146 2 . اواج ورم من خعر يل 
ارس :4198 . الست بع اسخلاك ضح لبا الدلالة الصيقة للقصيلة ار 01905 
الجمل واليت قا الشجر اخر: يكن سد عدم من كلاج واعى + 190 . يسنن قسال 
اشر ار يكيل ليمت فيا نصط واس + 147 ع . فج من شمر سام عيد الصير 
لصيدة 8 أحبلك ١‏ وص < 134 ) . يمس اقصر المت دللا عل اقصر لقسلة بالشروة 
اس : 708 ) . الجسلة شتا ل القصيدة و عن :900 ) ٠‏ تيج من أخمر أحد 
حصا راض :207 ).. ينض تصائد تشع لخر طولة جذا وى 700 ).مرج 
ويه . قصيدة ٠‏ تقول الدم ارق » ارق خوشة وى 2 9 6 . ليت الطول غير 
القسم تايا و ص > 718 ) . وذح من شعر ساق ( بس + 706 ) . العراء لا يدمو 
عل حي حي أن بكيذ ل الال راص : 117 ) ٠‏ قطية رفع الكاق راص 6 20915 


أعاقة رص لالم د بيع 


عاوة ون حور السمر ف اليا الشمرى ( ص : 7100 ) . الجملة ى الشمر عتطع 
الند من ولط واو ومن 900 . عاو توف آثر هله الضبايط عل الجملة 
اص 5 090 ) . الي يكل مكواته طوبه واحد ( عن + 912 ) . الميع بل الفمر 
القدم ولج الحر بأسباب ذلك و ص : .214 ) - الفوس اللرة والشمرية ل نح اللالة 
انفسها ف عل قصيدة و عى 2 .704 . الفاعد التحية والررضية ل القصيدة من 
كات الفلالة رسن 1 14 ) . اعخلاف الباق بد إل اعلاف الصى ( من 
0 . أسباب مل ال فل الرصف ولفصليل لز عن : 005 ) . طق البو يق 
وساعة عن : 915 . طق الحو عجل فى النصوض الأدية رض 1 +47 ع . مومه 
ل النص من مدل الثية الية يعيد بأعظم اتا حل النخر والأذب مما و عن ف 
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ليت مراجع البحث را دارج لدع 
ألا البرسات رص :6050 
لياه التووين رص 9911 
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